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»' TAIDETEOS TEKNISEN UUSINNET-
TAVUUTENSA AIKAKAUDELLA

R

” Kaunotasteiden eri lajien ja kdyttGtapojen synity palautuu
askaan, joka poikkesi syvillisesti omastamme, samoin th-
misitn, joiden valta estnessiin ja assoshin ol lihes hdwia-
vi verrattuna nykyhetkeen. Tydskentelymenetelmissamme
on tepahtunut hammadstyitdvd sopeutumiskyvyn ja tarkkuu-
den kasvu, joka saa lihitulevaisuudessa askaan syvillekdy-
pid muutoksta kauneuden thiatkassessa esiitdmisessd. Kai-
killa tasteilla on fyysinen osalekijdnsé, jota ei endd voi-
. > da tarkastella samalla tavalla kuin ennen; se ei vot valtiyd
nykyatkatsen tieteen ja kdyladnnon atheuttamilta seuraukssl-

ta. Viimekst kuluneet kaksi vuostkymmentd ovat muulta-
neet nitn aineen, tilan kuin ajonkin clemusta ratkeisevasts.

" Suuret keksinnot tulevat mullistamaan koko taiteen teknii-
fan vatkutlaen siten jopa taiicelliscen luomlstyohon Ehké
lopuksi saamme kokea hammentdwnd muyutoksie itse fgiteen-
- Fin kasitteessd.”

- Paul Valéry
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Esipuhe

Kun Marx kivi analysoimaan kapitalistista tuotantotapaa,
tama tuotantotapa oli vasta alkuvaiheessaan. Marx laati
tutkimuksensa tavalla, joka antoi sille prognoosiarvoa. Han
pureutui kapitalistisen tuotannon perusehtoihin ja osoitti
niiden luonteen tavalla, josta saattoi tulkita mitd kapitalis-
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milta oli tulevaisuudessa odotettavissa. Saattoi nimittdin
odottaa, ettd yha voimistuvan proletariaatin riiston lisiksi
jarjestelma loisi lopulta myés edellytykset omalle murskaa-
miselleen.

Paallysrakenteen uudelleen muotoutuminen, joka etenee
paljon hitaammin kuin vastaava prosessi perustassa, on vaa-
tinut yli puoli vuosisataa toteuttaakseen tuotantoehtojen
muutoksen kaikilla kulttuurin aloilla. Se, missa muodossa
tima tapahtui, voidaan mairitelld vasta nyt. Mairitelmien
tulisi vastata tiettyja prognostisia ehtoja. Naitd eividt niin-
kdin ole teesit proletariaatin taiteesta sen otettua vallan
haltuunsa tai teesit taiteesta luokattomassa yhteiskunnas-
sa. Prognostisia ehtoja vastaavat pikemminkin teesit tai-
teen kehityssuunnista nykyisten tuotantoehtojen vallitessa.

Viimemainittujen dialektiikka tulee esille paitsi taloudes-
sa myos varsin selvasti paillysrakenteessa. Siksi olisi vir-

heellistd aliarvioida kyseisten teesien arvoa taisteluvilinei- ‘OME'\_

na. Ne poistavat pelista joukon vanhentuneita kasitteitd —
lugvuuden ja nerouden, ikuisuusarvon ja salaperdisyyden
— joiden perustelematon kayttd johtaa tosiasiamateriaalin
kasittelyyn fasistisessa hengessi. Ne kisitteet, joita seu-
raavassa taideteoriassa esitetdin, eroavat aiemmin tutuista
siind, ettei niitd mitenkiin voi soveltaa fasistisiin paimai-
riin. Sita vastoin niitd voi kiyttdid vallankumouksellisten
vaatimusten muotoilemiseen taidepolitiikassa.

I

Periaatteessa on intaa taideteos.
Thmisen tekema saatettiin jiljentaa toisen ihmisen toimesta.
Oppilaat harjoittivat jiljentimistd harjaantuakseen taiteel
lisessa esitystavassa, mestarit laajentaakseen teostensa le
vikkia ja jotkut jopa saavuttaakseen voittoa. Taideteoksen
tekninen uusintaminen merkitsee tahan verrattuna kuiten-
kin jotakin uutta. Sen historiallinen kehitys oli harppauk-
senomaista, siinnottomin viliajoin toistuvaa, mutta kiihty-

140

a5

f:r sy My - P e

Koo

B I o T o g R e o ad BB

o

valla voimakkuudella etenevai. Kreikkalaiset tunsivat vain
kaksi tapaa uusintaa teknisesti taideteoksia: valamisen ja
lybttamisen. Pronssivalut, terrakottaesineet ja kolikot oli-
vat ainoita taide—esineitd joita voitiin tuottaa suurpainok-
sina. Kaikki muut olivat ainutkertaisia eikd niitd voinut
uusintaa teknisesti. Puupiirroksen myotd tuli grafiikasta
ensimma3ist3 kertaa teknisesti uusinnettavaa: se saavutti ta-
maén vaiheen kauan ennen kirjoitusta, jota voitiin uusintaa
vasta sitten kun kirjapainotaito oli keksitty. Kirjapainotai-
don aiheuttamat suuret muutokset kirjallisuudessa, mah-
dollisuus uusintaa kirjoitusta, ovat tunnettuja. Kyseessa
on kuitenkin vain tistd maailmanhistoriallisesta nikékul-
masta tarkasteltavan ilmidn erikoistapaus, tosin varsin tar-
ked sellainen. Keskiajalla puupiirroksen rinnalle syntyvai
kuparikaiverrus seka etsaus ja 1800-luvun alussa litografia.

Litografian myota saavutetaan uusintamistekniikassa oleel-
lisesti uusi vaihe. Piirustuksen kivelle siirtdminen, joka
on puukappaleelle kaivertamista ja kuparilevylle etsaamista
paljon joustavampi menettelytapa, mahdollisti ensimmais-
ti kertaa paitsi grafiikan tuotteiden markkinoinnin suur-
painoksina (miki oli mahdollista jo aiemmin) myds niiden
tuottamisen paivittiin vaihtuvassa muodossa. Litografia
mahdollisti sen, ettd grafiikka saattoi kuvata arkipdivaa ja
pysytelld samassa tahdissa kirjapainotaidon kanssa. Muu-
tama vuosikymmen kivipainon keksimisen jalkeen sen syr-
jaytti kuitenkin valokuva. Valokuvauksessa on ihmiska-
si ensimmaistd kertaa vapautettu suorittamasta tarkeim-
pia taiteellisia tehtivia kuvallisessa uusintamisprosessissa.
Taiteellinen suoritus on siirretty yksinomaan objektiivin 13-
pi katselevalle silmalle. Koska silmi havaitsee nopeammin
kuin kisi kykenee purta.méﬁin, tima menettelytapa oli niin
ratkaisevasti nopeampl, etti se saattoi pysytelld pnheen
kans

OhJa.a,ja. elokuvastudlossa. tuottaa kuvia samalla nopeu-
della kuin niyttelija puhuu. Jos litografia ennakoi tavallaan
kuvalehtes, edelsi valokuva dinielokuvaa. Viime vuosisadan
loppupuolella ryhdyttiin toimiin ddnen tekniseksi uusinta-
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miseksi. Ndma ponnistukset tekivit mahdolliseksi ennakoj
da Paul Valéryn seuraavasti luonnehtima tilanne: *Samalla
tavoin kuin vesi, kaasu ja sihkévirta johdetaan koteihim-
me aarettomin vaivattomasti pitkdnkin valimatkan takaa
meitd palvelemaan, samalla tavalla meille tullaan tarjoa-
maan naké— ja kuulokuvia, jotka pienen kadenliikkeen, 13-
hes eleen kautta tulevat luoksemme ja taas katoavat samalla
tavalla.”? Noin vuoden 1900 paikkeilla oli tekninen uusin-
taminen jo niin korkeatasoista, ettei se ainoastaan kohdis-
tunut kaikkiin luotuihin taideteoksiin muuttaen samalla sy-
vésti niiden vaikutusta yleisoén, vaan se valloitti mydskin
oman asemansa faiteellisten luomistapojen joukossa. T3
man vaiheen tutkimuksen kannalta on erittdin valaisevaa
seurata kuinka nima kaksi erillista ilmiota — taideteosten
uusintaminen ja elokuvataide — omalla tavallaan vaikutta-
vat perinteiseen taiteeseen,

I

Jopa tdydellisimmaisti uusinnoksesta jaa uupumaan eris
seikka: taideteoksen Tassi ja Nyt — sen ainutkertainen
olemassaolo juuri siini paikassa, jossa se sijaitsee. TAma ai-
nutkertainen olemassaolo on kuitenkin ratkaisevaila tavalla
muovannut teoksen historiallista kohtaloa. Tahan kualuvat
ne muutokset, jotka se on vuosien kuluessa joutunut koke-
maan fyysisessa rakenteessaan, samoin ne vaihtelevat omis-
t}:ssutfteet, joiden kohteeksi se on saattanut joutua.? En-
su.lma.mitun jattamia jilkid voidaan tutkia vain kemiallisin
tai fysikaalisin analyysein, joita ei voi suorittaa uusinnok-
sille. Jilkimmaista voidaan tutkia perinteen kautta, joka
saa alkunsa alkuperiisteoksen sijaintipaikasta.
Alkuperiisteoksen Tissa ja Nyt muodostaa ennakkoedel-
l!’_!']_jh_‘f!‘ aitouden kasitteelle. Pronssiteoksen patinan ke
miallinen analyysi voi tukea sen aitouden varmentamista.
\fa.sta.ava.sti aitouden toteamista voidaan helpottaa mikali
I6ydetain todiste, etti tietty keskiaikainen kisikirjoitus on
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perdisin jostakin 1500-luvun arkistosta. Teknisen uusin-
tamisen keinoilla ei ole mitdin tekemistid todellisen aitou-
den maiireiden kanssa.? Alkuperdisteoksen siilyttaessd tiy-
sin arvovaltansa kasin tehdyn jiljennoksen rinnalla, joka
yleensa leimattiin vaarennokseksi, ei asianlaita olekaan sa-
ma asetettaessa alkuperdinen rinnakkain teknisesti toteu-
tetun uusinnoksen kanssa. Syy on kaksinainen. Emnsinna-
kin tekninep uusinnos on kasintehtys itsendisempi suhtees-
saan alkuperiiseen. Esimerkiksi valokuvauksessa tekninen
uugintaminen voi tuoda esiin sellaisia alkuperiisessa esiin-
tyvia piirteita, jotka ainoastaan teknisesti tiettyyn kuva-

kulmaan saddettava linssi voi nahda, ei paljas ihmissilma. ve. .

Valokuvauksella on lisiksi kaytettavissdan tiettyjd menette-
lytapoja, kuten suurentaminen tai slow motion, joilla se voi
tavoittaa sellaisia kuvia, jotka eivit ole luonnollisen optii-
kan ulottuvilla. Toiseksi tekninen uusintaminen voi siirtid
originaalista tehdyn kuvan tilanteisiin, joihin itse originaa-
lia ei voitaisi viedi. Ennen kaikkea jiljennos tekee mah-
dolliseksi sen, ettd alkuperdinen fulee vastaanottajaa puo-
litichen vastaan. Sen se voi tehdi valokuvan tai dinilevyn
muodossa. Katedraali hylkii sijaintipaikkansa tavatakseen
taiteen ystavin ateljeessa; kuoroteosta, joka esitettiin salis-
sa tai paljaan taivaan alla, voi kuunnella olohuoneessa.

Ne yhteydet, joissa teknisen uusintamisen tuotetta voi
kayttad, saattavat muuten jittaa taideteoksen integriteetin
koskemattomaksi — joka tapauksessa ne viaheksyvat sen
Tassa ja Nyt lisniolon arvoa. Tami ei kosketa pelkastdan
taideteosta vaan vastaavassa mairin esimerkiksi maisemaa,
joka elokuvassa liukuu katselijan silmien ohi. Taideteok-
sen ollessa kyseessi tama prosessi koskettaa sen kaikkein
herkinti ydintd, nimittdin aitoutta, joka luonnonkohteessa
ei ole ldheskdin yhtd haavoittuva. Esineen aitous kasittda
kaiken sen, miki on valitettdvissa esineen syntymisesta lah-
tien, sen materiaalisesta olemassaolosta sen historialliseen
todistusarvoon saakka. Koska jalkimmainen perustuu edel-
liselle, niin uusintamistapahtumassa, jossa aineellinen kesto
lakkaa merkitsemaisti, myds esineeseen liittyva historialli-
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[ Zewnens haid)
nen todistusaines joutuu kyseenalaiseksi. Ja se, miki varsi-

naisesti talld tavalla joutuu kyseenalaiseksi, on itse esineen! S A,

arvovalta.¢

Se, mika tassd prosessissa katoaa, voidaan tiivistad ki
sitteeksi "aura” ja todeta: taideteoksen aura kirsii tekni-
sen uusintamisen aikakaudella. Prosessi on oireellinen ja
sen merkitys ulottuu taiteen alueen ulkopuolelle. Yleistien
voisi sanoa, ettd uusintamistekniikka irrottaa jiljenndksen
perinneyhteydestdin. Jiljennéksii monistamalla alku;é
rdisteoksen ainutkertainen olemassaolo muutetaan kopioi-
den suurpainokseksi. Mahdollistaessaan jaljenncokselle tu-

myds sen aistihavainnoinnin laatu ja tehtiva. Eﬁpa, jolla in-
himillinen havainnointi suoritetaan -— se/mediaj jossa tima
tapahtuu — ¢i ole vain luonponlakien vaan mygskin. histo:
riallisten olosuhteiden alainen. Kansainvaellusaikana, jol-
loin mydhdisroomalainen taideteollisuus ja Wienin Genesis,
Mooseksen ensimmaiisen kirjan kuvitettu laitos syntyivat,
ei vain taide kehittynyt erilaiseksi kuin antiikin ajalla, vaan
syntyi myos toinen havainnointitapa. Wienin koulun tutki-
jat, Riegel ja Wickhoff, jotka vastustivat taiteen alleen hau-
taamalle klassiselle perinteelle annettua valtavaa merkitys-
ta, vetivit myés ensimmaisina johtopaitoksii ajalle ominai-

lon puolitiehen vastaan vastaanottajaa hinen omassa ym- : sista havainnoimistavoista. Vaikka heidin huomionsa ava-

S8 s e " & Fp . 'n‘f"l . o P wy » . . . -
paristossiin, se tekee uusintamisen kohteen jilleen a . et sivat erittdin laajoja nikoaloja, he rajoittuivat osoittamaan

taiseksi. Nima molemmat prosessit johtavat perityn voi-
makkaaseen mullistukseen — perinteen jarkkymiseen, jo-
ka on ihmiskunnan nykyisen kriisin ja uudistumisen toinen
puoli. Ne ovat liheizessi yhteydessi meidin piiviemme
ioukkeliikkeisiin. Niiden voimakkain tyskalu on elokuva.
Sen sosiaalista merkitystd, erityisesti sen mydnteisimmis-
8d ilmenemismuodoissa, ei voi mitenkiin arvioida ellei sa-
malla huomioida sen destruktiivista ja katarttista puolta:
kulttuuritradition perinpearvon mititoimista. Kouriintun-
tuvimmassa muodossaan tama ilmid eaunty; suurissa his-
toriallisissa elokuvissa. Se valtaa alati laajempia asemia
itselleen, ja kun Abel Gance vuonna 1927 innoissaan huu-
dahti: "Shakespeare, Rembrandt, Beethoven tulevat filma-
tuiksi — kaikki legendat, kaikki mytologiat ja myytit, kaik-
ki uskontojen perustajat ja jopa kaikki uskonnot odottavat
uudelleen syntymistdin filmattuina, sankarien tungeksiessa
jo porteilla” 5 niin hin tahtomattaan antoi alkusysiyksen
laajamittaiselle likvidoimiselle.

11

Suurten higtoriallisten ajanjakscjen kuluessa muuttuy inhi-
millisen yhteison koko elimintavan kanssa samassa tahdissa
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vain ne tarkeit muodolliset havainnoimisen tunnusmerkit
jotka olivat ominaisia myo6haisroomalaiselle aikakaudelle.

He eivat yrittdneet — pitden sitd ehkd mahdottomana —
osoittaa niitd yhteiskunnallisia mullistuksia, jotka ilmenivat
naissd havainnoimisen alueella tapahtuneissa muutoksissa.
Meidin aikamme olosuhteet ovat suotuisammat tamankal-
taisen tiedon hankkimiselle. Ja jos nykyiset muutokset ha-
vainnointimekanismeissamme voi tulkita auran rappeufu-
miseksi, niin voidaan myoskin osoittaa ne sosiaaliset edel-
lytykset, jotka tihin ovat johtaneet.

Edelld esitettya historialliseen materiaaliin viittaavaa au-
ran kisitettd pitdi ehki valottaa silld auran kasitteelld, jo-
ta sovelletaan luontoon. Jalkimmaiisen maarittelemme ai-
nutlaatuiseksi etaigyyden tunnuksi siitd huolimatta kuinka
lahelld kohde on. Kun tarkastelee makuuasennossa vuorijo-
non aariviivaa sen piirtyessd kohti horisonttia tai puunok-
saa, joka heittdd varjonsa puun alla mukavassa asennossa
loikovan ylle — se on naiden vuorten, timan oksan auran
hengittdmistd. Tama kuvaus auttaa ymmartamaan auran
nykyisen rappion sosiaaliset syyt. Se johtuu kahdesta sei
kasta, jotka molemmat liittyvit joukkojen kasvavaan mer
kitykseen tdssi ajassa. Nimittdin: joukkojen halu tyoda
esineitd ja asioita tilan ja inhimillisen sisillon suhteen la-
hemmadkss on yhta voimakas kuin pyrkimys voittaa jokaisen
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ilmién ainutkertaisuus hyviksymilla siitd tehty jaljennds.®
Silld joka pdiva tulee yhi viistdmattomimmin esille tarve
hallita valittman ympariston esineistéd kuvina tai pikem-
minkin ﬂmnmmg Ja tama uusinnos eroaa eittimat-
ta kuvalehtien ja elokuvakatsausten tarjoamassa muodossa
siita kuvasta, jonka paljas silma havaitsee. Ainutkertaisuu-
den ja pysyvyyden luonne liittyvat yhti liheisesti jalkim-
maiseen kuin hetkellisyys ja toiston mahdollisuus edellisiin.
Kohteen paljastaminen, auran hivittiminen, on tyypilli-
nen piirre havainnoimisessa, jossa samankaltaisuuden taju
on saavuttanut sellaisen asteen, ettd se on uusintamisen
keinoin onnistunut l6ytimain timin piirteen my6s ainut-
kertaisesta. Niin havaintojen tasolla ilmenee sama ilmi5,
joka teorian alueella nikyy ti ieteen kasvavana merki-

tykseni. Todellisuuden muokkaaminen joukkoja varten Jad‘%m)

joukkojen muokkaaminen todellisuutta varten on tapahtu-
ma, joka antaa rajattomia mahdollisuuksia niin ajattelulle
kuin havainnollekin.

v

Taideteoksen ainutkertaisuuteen liittyy oleellisesti sen su-
lauttaminen perinteeseen. Tima perinne on lipikotaisin
elivii ja sitad voidaan muokata. Antiikin palvottu Venus-
patsas esimerkiksi kuului Kreikassa aivan toisenlaiseen pe-
rinneyhteyteen kuin keskiajalla, jollon papisto piti sitd on-
nettomuutta tuottavana epijumalankuvana. Yhti selvii
molemmissa tapauksissa oli kuitenkin sen ainutkertaisuus,
toisin sanoen sen aura. Alunperin taideteoksen liittimi-
nen perinneyhteyteensa ilmeni kulttina. Vanhimmat taide-
teokset ovat syntyneet palvellakseen rituaalimenoja, jotka
aluksi olivat luonteeltaan ma.a.g'iaia Ja sittemmin uskonnol
lisia. merkittivid ettd tama eoks raan sidot-
tq__glpmugto i koskag voi tg_sm Yapautua ritualistisesta
tehta oisin sanoen: aidon taideteoksen ainutker-
taisuus perustuu rituaaliin, josta se 16ysi alkuperiisen ja
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ensimmaisen kivttoarvonsa, TAma kytkenta voi olla kauka-
na menneisyydessi, mutta silti se on tunnistettavissa maal-
listuneena rituaalina kauneuskultin kaikkien pakanallisim-
missakin muodoissa.® Maallinen kauneuskultti, joka kehittyi
renessanssin aikana ja siilytti sitten asemansa kolme vuosi-
sataa, osoitti selvasti ritualistisen perustansa kokemassaan
rappiossa ja ensimmadisessd selvassa kriisissa. Ensimmai-
sen todella vallankumouksellisen jaljentimismenetelman eli
valokuvauksen kehittyessi (aikana jolloin myds sosialismi
oli nousussa) taide alkoi lahestyi kriisid, joka vuosisadan
kuluessa kivi yha ilmeisemmaksi. Talloin taiteen parissa
syntyi l'art pouf 1'art —oppi, toisin sanoen taiteen teologia.
Siita sai alkunsa nakemys "puhtaasta” taiteesta, jota voi-
taisiin kutsua jopa negatiiviseksi teologiaksi. Tama ajatus
kiistda taiteen kaiken yhteiskunnallisen tehtivan ja sisallol
lisen luokittelun. (Runoudessa Mallarmé oli ensimmadinen,
joka omaksui timin asenteen.)

On tehtiva oikeutta naille yhteyksille tutkittaessa taidet-
ta teknisen uusinnettavuutensa aikakaudella. Ne johdat-
tavat tirkeddn havaintoon: ensimmaisti kertaa historiassa
taideteoksen tekninen uusinnettavuus vapauttaa sen lois-
maisesta ntuaa.lmdonnmauudesta. Yhi useammin uusin-

nettu t,g,[g_!gtgqs on uusmnettg.xa.km ,t.a.;:kmtettukm ® Esimer-
kiksi va.lokuva.negatuvmta. on mahdollista ottaa mairdttd-
masti kopioita, jolloin kysymys aidosta kopiosta on taysin
jirjeton. Tilanteessa, jossa aitouskriteerid ej enda voi sovel
taa taiteelliseen tuotantoon, kokee myds faiteen koko funk-
tio mullistayan muutoksep, Sen ankkuroimista rituaaliin

seuraa ankkuroituminen toisenlaatuiseen kaytantoon: ni-

mittiin politiikkaan.

Vv

Taideteos otetaan vastaan eri tasoilla, joista nousee esiin
kaksi toisilleen vastakkaista. Toinen painottaa taideteoksen
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kylttiarvoa, toinen sen wt_g]xg.rvoa..” Taiteellinen tuo-
tanto aikaa luomuksista, jotka palvelevat kulttia. Tallais-
ten luomusten kohdalla oli luultavasti tirkeimpii niiden
olemassaolo kuin niiden néytteilliolo. Kivikauden ihmisen
luolansa seinille kuvaama hirvi oli maaginen viline. Taitei-
lija paljasti sen kanssaihmisilleen vaikka se oli ensisijaisesti
tarkoitettu hengille. Tuntuu siltd, ettd nykyisin kulttiarvo
edellyttiisi teoksen sailyttamistd kitkdssd: tiettyjen juma-
lia esittdvien veistosten luo paisevit vain papit. Jotkut ma-
donnankuvat peitetddn verhoin lihes koko vuodeksi, erdit
keskiaikaisen katedraalin veistokset eivit niy katselijalle,
joka seisoo lattiatasossa. Taidemuotojen vapautuessa ri-
tuaalisidonnaisuudesta tarjoutuu taiteilijoille enemman ti-
laisuuksia asettaa tuotteitaan niytteille. Helposti kuljetet-
tavan muotokuvaveistoksen niyttelykelpoisuus on suurem-
pi kuin jumalaveistoksen, jolla on kiintei paikkansa temp-
pelin sisalld. Taulun nayttelykelpoisuus on suurempi kuin
mosaiikin tai freskon, jotka olivat sen edeltdjid. Ja vaikka
messun esifyskelpoisuus on ehki alunperin ollut yhti suuri
kuin sinfonian, niin sinfonia syntyi aikana, joka takasi sille
paremmat esittimismahdollisuudet.

Erilaisten teknisten uwusintamismenetelmien kehityksen
my6ti on taideteosten esittdmiskelpoisuus lisadntynyt sii-
na madrin, ettd mairillinen muutos mainittujen ulottu-
vuuksien valilld on muuttunut laadulliseksi. Tilannetta voi-
daan verrata taideteoksen asemaan esihistoriallisena aika-
na, jolloin sen kulttiarvon ensisijaisuus teki siitd ennen kaik-
kea maagisen vilineen. Vasta myohemmin sitd ryhdyttiin
pitamasn taideteoksena. Samoin nykyain piipainon ol
lessa ndyttelyarvossa tulee taideteoksesta luomus, jolla on
kokonaan uusia tehtivii, joista sitd, josta nykyisin olem-
me tietoisia, nimittdin taiteellista tehtiyid, saatetaan mys-
hemmin pitd4 satunnaisena.} Joka tapauksessa valokuvaus
ja elokuva ovat tilli hetkelld parhaita esimerkkeja ndisti

uusista tehtavista. I %
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Valokuvauksen piirissa nayttelyarvo -syrjayttdd vahitellen
kulttiarvon kautta linjan. Kulttiarvon syrjayttaminen ei
ole kuitenkaan helppoa. Se turvautuu viimeiseen keinoon-
sa: ihmiskasvoihin. Ei ole sattuma, etid varhainen valoku-
vaus keskittyi muotokuvaan. Kaukaisten tai kuolleiden rak-
kaiden muiston palvonnassa on kulttiarvolla viela kayttod.
Viimeisti kertaa aura heijastuu vanhojen valokuvien ihmis-
kasvojen hetkellisesti vangitussa ilmeessd. Juuri tama tekee
niisti niin haikean ja ainutlaatuisen kaumniita. Kun ihmi-
nen sitten vetiytyy valokuvasta, niin nayttelyarvo syrjayt-
tdd ensi kertaa kulttiarvon. Atget’n ainutlaatuinen mer-
kitys on siind, ettd hin on ikuistanut timin valokuvates-
saan vuoden 1900 tienocilla autioita Pariisin katundkymia.
Hianesta onkin varsin oikeutetusti sanottu, etta han kuvasi
niitd kuin rikospaikkoja. Rikoksen tapahtumapaikallakaan

ei ole ketdin. Se valokuvataan todistusaineistoksi. Atget'n

valokuvista tulee historiallisten tapahtumien todistusaineis-
toa, ja siten niissa piilee poliittista merkitystd. Niitd on
lahestyttava tietylld tavalla. Vapaasti leijuva kontemplaa-
tio el tule kysymykseen. Ne saavat katsojan levottomaksi
ja esittavdt hinelle uudenlaisia haasteita. Samanaikaises.
ti alkavat kuvalehdet asettaa hinelle tienviittoja: oikeaan

tai vaaradin — se on samantekevidid. Kuvateksteisti tulee

ensimmaigts kertaa valttamattomid. Ja selvidi on, ettd ku-
vateksteilld on aivan toinen luonne kuin taulun nimelld. Ne
ohjeet, jotka kuvien katselija saa kuvateksteistd, tulevat yhd
tasmaéllisemmiksi ja maaraavammiksi elokuvassa, jossa jo-
kaisen yksittdisen kuvan merkitys riippuu sitéd edelédvista
kuvasaguiLs, tldbmvn #n 5335 lopund cioavin

-

v

1800-]uvulla kiyty kiista maalaustaiteen i3 valokuvauksen
taiteellisesti arvosta vaikuttaa nykydin himaraltd ja bar-
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haiselta. Se ei kuitenkaan vahenni tuon kiistelyn merki-
tysta, piinvastoin, se todennakdisesti vain korostaa sita.
Itse asiassa tuo kiista jmensi historiallista muutosta, Jonka.
maailmanlaajuista merkitysti kumpikaan osapuoli ei ym-
mirtanyt. Kun teknisen uusintamisen aikakausi p_omtx tai-

teen kulttiarvon, niin silloin kuoli lopullisesti myds illuusio v

taiteen autonomiasta. Taiteen tehtivissi niin tapahtunut
muutos kivi yli tuon vuosisadan ymmarryksen. Sille oli so-
kea vield kahdeskymmenes vuosisatakin, joka koki elokuvan
kehityksen.

Aikaisemmin oli viisasteltu turhaan siita, onko valoku-
vaus taidetta. Kenellekdan ei juolahtanut mieleen poh-
tia sitd peruskysymystd, kuinka valokuvayksen keksiminen
muutti koko taiteen luonteen. Elokuvateoreetikot ryh ryhtywa.t
vain vuorostaan pohtxma.a.n samaa turhaa ongelmaa eloku-
van suhteen. Mutta valokuvauksen perinteiselle estetiikalle
tuottamat vaikeudet olivat lastenleikkid verrattuna eloku-
van tuottamiin. Juuri tastd johtuu ensimmaisten elokuva-
teorioiden pinnallisuus ja pakonomaisuus. Esimerkiksi Abel
Gance vertaa elokuvaa hieroglyfeihin: * Niin olemme jalleen
palanneet himmastyttavilld tavalla muinaisten egyptildis-
ten ilmaisutasolle ... Kuvakieli ei ole vield ehtinyt taysin
kypsya, koska silmidmme eivit ole vield tiysin sopeutuneet
siihen. Me emme osaa viela tarpeeksi arvostaa ja kunnioit-
taa sitd, mitd silli voidaan ilmaista.”?2 Tai Séverin—Mars
kirjoittaa: "Mille taidelajille on suotu runollisempi ja sa-
malla todellisempi unelma! Tastd nakokulmasta tarkastel
tuna elokuva nayttid olevan vertaansa vailla oleva ilmai-
sukeino. Vain ajattelutavaltaan kaikkein kehittyneimmat
thmiset pitdisi padstasd elimansa tiydellisimpina ja salape-
riisimpind hetkini sen piiriin.”1® Alexandre Arnoux paat-
tad fantasiansa mykasta elokuvasta kysymadlli: ”Eivatko
kaikki rohkeat kuvauksemme elokuva.sta. paady oikea.sta.a.n

balu luokitella elokuva faiteekss saa nama teoreetlkot ha.m
mas!:){_tt_gyan Va»mukgettoma.stl lutta.m gsiihen ritualisti-
sia ominaisuuksia. Ja kuitenkin slllom, kun nimi speku-
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laatiot esitettiin, oli jo nahty sellaisia elokuvia kuin *Nai-
nen Pariisissa” ja "Kultakuume”. Se ei kuitenkaan esta-
nyt Abel Gancea vertaamasta elokuvaa hieroglyfeihin tai
Séverin—Marsia puhumasta elokuvasta kuin Fra Angelicon
maalauksista. On kuvaavaa, ettd vieli nykyainkin taan-
tumukselliset kirjoittelijat maarittelivit elokuvaa samanta-
paisissa yhteyksissi. Jos he eivit puhu aivan pyhimmista
asioista, niin ainakin yliluonnollista. Franz Werfel toteaa
arvioidessaan Max Reinhardtin ”Kesdyon unelman” eloku-
vasovitusta, ettd juuri ulkoisen maailman steriili esittami-
nen katuineen, huoneistoineen, rautatieasemineen, ravinto-
loineen, autoineen ja kylpyrantoineen on epailematta tihan
saakka estinyt elokuvaa kohottautumasta taiteen valtakun-
taan. "Elokuva ei ole nidhnyt vield todellista merkitystain,
todellisia mahdollisuuksiaan ... Ne sisdltyvit sen ainutlaa-
tuiseen kykyyn ilmaista luonnollisilla keinoillaan ja ainut-
laatuisella vakuuttavuudellaan sitd, mika on taianomaista,
ihmeellistd, yliluonnollista.” 18

Vi1

atterindyttelijan taiteellinen suoritus esitetdin yleisolle
lopullisessa muodossaan nayttelijin oman persoonan kaut-
ta. Elokuvandyttelijin suoritus sitivastoin esitetain kame-
ran va.htykaella mistd on kahdenlaisia seurauksia. M
yleisdlle vilittivin kameran ei tarvitse
suhtautua tihin suoritukseen ehjini kokonaisuutena. Ka-
mera muuttaa jatkuvasti kuvaajan ohjailemana asemaansa
timin esityksen suhteen. Hetkellisten kuvauskohteiden sar-
ja, jonka leikkaaja kokoaa kiytt5onsi saamastaan materiaa-
lista, muodostaa valmiin elokuvan. Siihen sisdltyy tiettyja
kameran aiheuttamia liikkeita, erityisii kuvakulmia, 13hiku-
via jne. Niin nayttelijain suoritus joutui optisten kokeiden
alaiseksi. Se on ensimmainen seuraus siitd, ettd naytielijan
suorituksen vilittad kamera. Toiseksi, koska elokuvandytte-
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lija ei itse esiintynyt yleiséile, hanells ei ole myoskiain teat-
terindyttelijille suotua mahdollisuutta sopeuttaa esitystiin
yleisén mukaan naytdksen aikana, Yleisé saa niin mahdol-
lisuuden arvostelle esitystd ilman henkilokohtaista yhteyt-
ta nayttelijaan. Yleisén eliytyminen merkitsee todellisuu-
dessa samastumista ka.mexa.p kanssa. Se omaksuu siis ko
Jieen asepteen: se kokeilee.10 Kulttiarvot eivit sieda tallaista
asennoitumista.

X

Elokuvassa on tarkeampii se, ettd niytteliji esittii omaa
itsedan kameran edessd kuin se, ettd hin esittdisi jotaku-
ta muuta. Pirandello oli erds ensimmaiisista, jotka kiin-
nittivdt huomiota tahin nayttelijin kokeilun avulla tapah-
tuvaan muuttumiseen. Hanen "Kamera kdy” —romaaninsa
huomioiden arvoa ei myéskain vihenni se, etti ne esittavit
asian vain kielteisend ja liittyvit pelkistdin mykkafilmiin,
Silli danielokuva ei tuonut asiaan mitiin olennaista muu-
tosta. Ratkaisevaa on yhd se, etti esitys ei tapahdu yleisén
vaan laitteen edessd — tai kuten dinielokuvassa: kahden
laitteen edessa. [Elokuvanayttelija®}, kirjoittaa Pirandel
lo. "tuntee olevansa ikdin kuin maanpaossa — ei karko-
tettuna vain nayttamolta, vaan myos omasta henkiléstain.
Han kokee epamaariisen tyytymattémana sen selittamitto-
man tyhjyyden, joka syntyy, kun hinen ruumiinsa menet-
taa fyysisen olemuksensa. Se haivytetiin ja silt3 riistetdin
sen todellisuus, elima ja liikkeistid syntyvit dinet, jotta se
muodostuisi mykiksi kuvaksi, joka vilkkyy silmanrapiyk-
sen ajan kankaalla hiviten sitten hiljaisuuteen ... Projek-
tori tulee leikkimain hanen varjollaan yleisén edessi; ha-
nen itsensi on tyydyttiva nayttelemdin kameran edessa.l?
Tilannetta voitaisiin my6s luonnehtia seuraavasti: ensim-
maéisen kerran — ja se on elokuvan aikaansaannosta — ih-
minen joutuu toimimaan koko elollista olentoaan hyviksi-
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kayttien, mutta kuitenkin luopuen sille ominaisesta auras-
ta. Silli aura on sidottu hanen Tassd ja Nyt lasndoloonsa.

Sitd ei voida } _1a.lJenta.a. Macbethid ndyttimolld ympardi-

vaa auraa el voi erottaa aurasta, joka kuuluu hanta yleison
edessi esittavalle niyttelijille. Studiossa tehdylle otokselle
on kuitenkin tyypillista se, ettd laite sijoittuu yleison pai-
kalle. Siksi ndyttelevii ihmisti ympardiva aura katoaa —
ja samalla katoaa myos esitettavan henkilon aura.

Ei ole mitenkdin hammastyttavaa, ettd juuri Pirandel-
lon kaltainen naytelmaikirjailija tuo esille elokuvan luon-
nehtiessaan juuri sen kriisin, jonka voimme havaita teat-
terissa. Taxam teknisestd uusintamisesta riippyvalle taide-
teokselle ei ole Iyrkempaa vastakohtaa kuin teatterindyt
l}dmo, Tama patee erityisesti elokuvaan, joka on teknisen
uusintamisen tuottama. Vihidnkin perusteellisempi tutki-
mus vahvistaa tdmin. Asiantuntijat ovat jo kauan sitten
tajunneet, ettd elokuvallisessa esityksessa ” voimakkaimmat
vaikutelmat saavutetaan lihes aina ndyttelemalld mahdol-
lisimman vdhan ...” Rudolf Arnheim piti 1932 "uusimpa-
na vaiheena sita, ettd ndyttelijid kasitelliin vain osana
ominaisuuksiensa mukaan valittua ja oikeaan paikkaan ase
tettua rekvisiittaa.”1® Tahén ajatukseen liittyy kiintedsti
eras toinen. Teatterindyttelija pyrkii samastumaan rooli-
hahmoonsa. Elokuvanayttelijaltd puuttuu useimmiten ti-
ma mahdollisuus. Hinen esityksensi ei ole missdin mie-
lessa yhtendinen, vaan se koostuu useista erillisistd suori-
tuksista. Sellaisten satunnaisten tekijoiden lisiksi, kuten
studion vuokra, vastanayttelijéiden hankinta, lavastus jne.,
myos itse koneisto synnyttda erditid perustavia valttimit-
tomyyksid, jotka katkovat niyttelijin suorituksen sarjaksi
tyostettavid jaksoja. Jos jitetddn sivuun useimmille tut-
tu montaasi, niin ennen kaikkea ‘valaistus ja sen jirjestd-
minen pakottaa jakamaan kankaalla yhteniiselta niyttavi
nopea tapahtuma sarjaksi osaotoksia, jotka voivat vaatia
tuntikausien studiotydskentelyd. Niinpd hyppy ikkunasta
voidaan filmata ulkona viikkoja myohemmin ulkoilmakoh-
tausten yhteydessa. Voidaan ottaa esille vielikin paradok-
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gaalisempia esimerkkeja. Olettakaamme, ettd nayttelijan
on maird sipsahtad ovenkolahdusta. Jos hanen reaktionsa
ei ole tyydyttava, ohjaaja voi turvautua muihin keinoihin.
Kun niyttelija sattuu jalleen olemaan studiossa, ohjaaja voi
antaa varoittamatta laukaista aseen hanen takanaan. Nayt-

™ telijan reaktio sithen voidaan kuvata ja leikata mukaan elo-
% kuvaan. Tastid jos mistd nikyy tehokkaasti kuinka taide
. 3‘,{. on jittinyt taakseen kauntin lumeen maailman, jota tdhin

asti on pidetty sen ainoana leipilajina.

X

Pirandellon kuvaama nayttelijin omituinen tunne kameran
it edessi on perustaltaan samanlainen kuin se vieraus, joka
B valtaa ihmisen hidnen nahdessiin oman }_:pva.nsa. a peiligss.
i Mutta nyt voidaan peilikuva irrottaa ja tehdd kuljetetta-

i Elokuvanayttelija on joka hetki tasta tietoinen. Kameran
¥ edessi ollessaan han tietdi joutuvansa viime kidessd teke

! ; ': misiin niiden kuluttajien kanssa, jotka muodostavat markki-
! nat. Nima markkinat, joille hin tarjoaa tyonsi ohella koko
| persconansa, koko sielunsa ja ruumiinsa, ovat hanen ulottu-

i mattomissaan. Han on kuvausvaiheessa yhta vahan koske-

i tuksissa niihin markkinoihin kuin mika tahansa tehtaassa
! valmistettava tuote. Tama seikka voi osaltaan aiheuttaa
| sitd painetta, uudenlaista ahdistusta, joka Pirandellon mu-

h kaan valtaa niyttelijan kameran edessa.

' Elokuva vastaa auran kutistumiseen rakentamalla kei-

i (l*‘\“( )notekomestl studion ulkopuolelle persconallisuuden. Elo-
: kuvapdioman tukema tihtikultti ei pyri sdilyttamaan ai-

! nutlaatuista henkilokohtaista auraa, vaan persoonallisuu-

den magian, tavaran keinotekoisen taikavoiman. Niin kauan
kuin elokuvan padomapiirit miiraavat tahdin, ei nykypai-

van elokuvalle voidakaan laskea muita va.lla.nkumouksellmm.

ansioita kuin se, ettd se levittad perinteisten taidekasitys-
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vaksi. Minne se kuljetetaan? Yleison katseiden eteen'd®
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ten vallankumouksellista kritiikkis, Emme halua kiista si-
ta, ettd nykyiset elokuvat voivat myos joissakin erikoista-
pauksissa herattdd vallankumouksellista yhteiskuntakritiik-
kida, jopa omistussuhteiden arvostelua. Mutta tama tutki-
mus ei keskity siihen sen enempai kuin linsieurcoppalainen
elokuvatuotantokaan.

Elokuvaan kuuluu urheilun tapaan se, ettd kaikki sen
katsojat ovat jonkinlaisia asiantuntijoita. Ei tarvitse kuin
kuunnella pyoriinsa nojaavien lehdenjakajapoikien keskus-
telua pyérakilpailujen tuloksista. Samomalehtikustantajat
eivit mitenkdin sattumalta jarjestd kilpailuja jakajilleen.
Ne kiinnostavat osanottajia niin suuresti siksi, ettd ne tar-
joavat voittajalle mahdollisuuden kohota lehdenjakajasta
ammattikilpapyorailijiksi. Elokuvauutiskatsaukset antavat
samalla tavalla jokaiselle tilaisuuden nousta pelkasti ohi-
kulkijasta elokuvastatistiksi. Talld tavalla voi kuka tahansa
paastd mukaan taideteoksen luomiseen — ajatellaan vain
Vertovin "Kolmea laulua Leninistd” tai Ivensin ”Borina-
gea”. Kuka tahansa voi nykyain vaatia padsya filmattavak-
si. Tata vaatimusta voi selventid parhaiten tarkastelemalla
kirjallisuuden tamanhetkista historiallista tilannetta.

Vuosisatoja kirjailijoiden pientd mairai vastasi monitu-
hatpdinen lukijajoukko. Viime vuosisadan loppupuolella
tassa tapahtui muutos. Lehdiston laajentumisen myéta al-
koi ilmestyd yhid enemmin uusia poliittisia, uskonnollisia,
tieteellisid, ammatillisia ja paikallisia lehtid. Sen mukana
yha useammista lukijoista tuli vahitellen kirjoittajia. Kaik-

ki alkoi siitd, kun pdivilehdet alkoivat antaa lukijoilleen

palstatilaa ylessonosastoissa. Tanddn Woytyy tuskin yhti-
kaan tyoelaimassa mukana olevaa eurooppalaista, joka ei pe-
riaatteessa voisi julkaista reportaasia tai mielipidettd tyos-

tain ja sen ongelmista. Nain Wﬂ
Erosta

valilld on menettwﬁlnm.

tulee pelkastiin funktionaalinen. Se vaihtelee tapaukses-
ta riippuen. Lukijasta voi milloin tahansa tulla kirjoitta-
ja. Hanelld on oikeus kirjoittajan rooliin, koska hinesta on
tullut — hyvassi ja pahassa — asiantuntija Zirimmilleen

155




erikoistuneessa tyoprosessissa, olkoon hanen tyonsa vaati
matontakin. Neuvostoliitossa itse ty6 saa sananvuoron. Jo
ammattitaitoon kuuluu, ettd osaa kertoa sanallisesti tyos-
taan. Kirjallista patevyytta ei endd hankita erikoistuneen,
vaan polyteknisen koulutuksen avulla, ja silld tavalla siitd
tulee kaikkien saavutettavissa olevaa.?®

Kaikki tima voidaan ilman muuta soveltaa elokuvaan,
jossa kirjallisuudelta vuosisatoja vaatineet muutokset ovat
tapahtuneet vuosikymmenessd. Silli elokuvan kiytannossa
— erityisesti Neuvostoliitossa — tama muutos on jo osit-
tain ta.pa.htunut Jotkut neuvosl;oelokuva.n niyttelijit eivat
ihmisid, jotka esittdvit stseddn — itsedan lihinni omas-
sa tydssiin. Léansi-Euroopassa taas elokuvan kapitalisti-
nen riisto kieltii nykyihmisten oikeutetut vaatimukset tul-
la uusinnetuiksi. Tillaisten olosuhteiden vallitessa elokuva-
teollisuuden intressina on kiihottaa joukkojen mielenkiintoa
illzusionomaisilla naytoksilld ja hamarilld spekulaatioilla.

X1

Elokuvan, erityisesti aanielokuvan tekeminen tarjoaa nayn,
jota ei olisi voinut ennen kuvitellakaan. Jollei katsojan
silmd seuraisi tata prosessia kameran linssin tasossa, oli-
si mahdotonta 16ytd3 niakokulmaa, jossa ei nakyisi sellai
sia kohtaukseen kuulumattomia vilineitd kuten kameraa,
valaistuslaitteita, kuvausapulaisia jne. Ja ennen kaikkea
tama tosiseikka tekee pinnallisiksi ja epdolennaisiksi mah-
dolliset samankaltaisuudet teatteri— ja elokuvakohtauksen
valilli. Teatterissa yleiso on varsin tietoinen tapahtuma-
paikasta, josta naytelmi voidaan vilittomasti paljastaa il-
lusoriseksi. Téillaista paikkaa ei ole elokuvaa filmattaessa.
Sen illysorinen luonne syntyy toisessa asteessa, leikkaamal-
!& "Kyse on siita, etta elokuvastudiossa tekmnen Taitteisto
on tunkeutunut niin syville todellisuuteen, ettd sen todel-
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lisuuden vieraista teknisistd aineksista vapaan olemuksen
esille saamiseksi vaaditaan erityisid toimenpiteitd. Kame-
ra voidaan asettaa tiettyyn paikkaan ja otokset liitetdin
gsitten yhteen muiden samankaltaisten otosten kanssa. To-
dellisuuden laitteista vapaa olemus syntyy ndin mahdolli- {-..
simman keinotekoisesti; valittomasta totj,elk,,jmdelta faleg
Jarvinaisuus tekniikan mm_ygysa

Elokuva eroaa viela enemman maalaustaiteesta kuin kon-
sanaan teatterista. Nyt on kyse siitd, miten kameramies-
td voidaan verrata maalariin. Turvaudumme vertaukseen
kirurgian alalta. Kirurgi on noitatohtorin taysi vastakoh-
ta. Noitatohtori parantaa sairaan panemalla kitensa taman
paalle; Kirurgi taas kiy kisiksi sairaan ruumiiseen. Noita-
tohtori sdilyttaa luonnollisen vilimatkan itsensi ja potilaan
vililli. Tarkemmin sanoen: vaikka hin pienentad sita hiu-
kan asettamalla katensad sairaan padlle, hin korostaa sita
samalla melkoisesti arvovallallaan. Kirurgi tekee tismalleen
painvastoin: hén pienentdd valimatkaa potilaaseen tunkeu-
tumalla timdn ruumiiseen ja lisdd sitd vain vahan varo-
vaisuudellaan. Sanalla sanoen: erotuksena noitatohtorista
(jonka asenteesta yleislidkirin toiminnassa on vield vahan
jaljelld) kirurgi suhtautuu ratkaisevalla hetkelld potilaaseen
kaikkea muuta kuin lihimmaiseen ja tunkeutuu sen sijaan
hineen leikkauksen avulla.

Noitatohtorin ja kirurgin keskindistd suhdetta voi ver-
rata taidemaalarin ja kameramichen suhteeseen. Maala-

!
| besbechic i saﬂylﬂ:‘aa;ﬁgnosam luonnollisen vilimatkan kuvattavaan

aiheeseen, eramies sitd vastoin tunkeutuu syvalle sen
ytimeen.?2/Molempien aikaansaamat kuvat poikkeavat suu-
resti toisistaan. Maalarin kuva on kokonaisvaltainen, kame:
ramiehen taas koostuu uuden periaatieen mukaan yhteen .
liitetyista osasista.
Niinpa todellisuuden esittiminen elokuvan menetelmm

on verrattomasti tirkeAmpai timan paivin ihmiselle, silla
sen avulla saadaan aikaan todellisuus, joka ei ole sxdokamsa :
laitteisiin. Tama nikskulma syntyy juuri todelllauudex; la

pikiyvista sulautumisesta teknisiin laitteisiin. Ja juuri gitd
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meilld on oikeus vaatia taideteckselta.

XII

Taideteoksen teknisen uusiptamisen mahdollisuus muuttaa
joukkojen suhdetta taiteeseen. Taantumuksellinen asenne,

jolla suhtandutaan esimerkiksi Picasson tauluun, muuttuu
edistyksellisyydeksi katsottaessa vaikkapa Chaplinin filmii.
Tata edistyksellistd asennetta voidaan luonnehtia siten, et-
ta siind ilo nihda ja kokea yhiyy vilittomasti ja liheisesti
ammattimaiseen arviointiin, Talld liitolla on hyvin suuri
yhteiskunnallinen merkitys, silli mitd enemman jonkin tai-
teenalan yhteiskunnallinen merkitys pienenee, sitd suurem-
maksi kasvaa kuilu yleison arvioivan ja nauttivan asenteen
valilli. Sovinnaisesta nautitaan kritiikittomasti, todella uu-
desta vastahakoisesti. Elokuvissa taas yleison kriittinen ja
nauttiva asenne kdyvit yhteen. Ratkaiseva syy on se, et
ta juuri elokuvissa yksittaiset katsojat tietivat alitajuisesti
reagoivansa elokuvaan joukkona. Nami reaktiot joutuvat
julkitullessaan keskindiseen kontrolliin. Vertaus maalaus-
taiteeseen voisi olla jalleen hyddyllinen. Maalausta saat-
toi aina katsoa vain yksi tai muutama henkilé kerrallaan.
1800-luvulla alkoi tulla tavalliseksi, ettd suuri yleisomaira
katsoi samanaikaisesti maalauksia. Tama oli varhainen oire
maalaustaiteen kriisistd, josta ei mitenkadn voi syyttia yk-
sin valokuvausta, vaan pikemminkin se johtui taideteosten
joukoille asettamista vaatimuksista.

Maalaustaidehan ei voi tarjota kohdetta samanaikaiselle
kollektiiviselle reseptiolle kuten arkkitehtuuri, entisaikojen
eepos ja meidan paiviemme elokuva. Vaikka tama ei sindnsa
oikeuta tekemain johtopaatoksiid maalaustaiteen yhteiskun-
nallisesta roolista, niin se muodostaa valtavan uhkan heti,
kun maalaustaide erityisissa olosuhteissa, vastoin omaa ole-
mustaan joutuu valittdmaan kosketukseen joukkojen kans-
sa. Maalausten kollektiivinen vastaanottaminen ei tapahtu-
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nut keskiajan kirkoissa ja luostareissa seka ruhtinashoveissa
aina 1700-luvun loppupuolelle saakka samanaikaisesti, vaan
hyvin asteittaisesti ja hierarkkisesti. Tapahtunut muutos il-
mentdi sitd erityista ristiriitatilannetta, johon maalaustai-
de on joutunut kuvan teknisen uusintamismahdollisuuden
vooksi. Vaikka maalaustaidetta on ryhdytty asettamaan
julkisesti naytteille gallerioissa ja salongeissa, eivat joukot
kyenneet jisentimaan ja valvomaan vastaanottoaan.3? Ta-
ma Selittad sen, miksi sama yleiso, joka reagoi edistykselli-
sesti groteskiin elokuvaan, muuttuu takapajuiseksi kohda-
tessaan surrealismia.

X1

Elokuvalle ei ole luonteenomaista vain se, kuinka ihminen
kayttaytyy kuvauslaitteiston edessi, vaan myos se, kuinka
han sen avulla kuvaa omaa ymparistoain. Silmays tyopsy-
kologiaan kertoo meille teknisten laitteiden avulla tapahtu-
vasta testauksesta. Psykoanalyysi kuvaa samaa asiaa toi-
sesta nikokulmasta. Elokuva on itse asiassa rikastutta-
nut huomiokykydmme menetelmilli, joita voidaan valottaa
freudilaisen teorian esimerkein. Kielen lipsahdus ohitettiin
viisikymmentd vuotta sitten enemman tai vahemman huo-
maamattomasti. Vain harvoin se merkitsi jotain syvillista
muuten pinnalliseksi ymmarretyssd keskustelussa. ™ Arki-
paivan psykopatologian™ ilmestymisen jilkeen asia on ollut
toisin. Tama teos on mahdollistanut sellaisten ilmididen
analysoinnin, jotka ennen lipuivat huomaamattomasti ohi
havaintojen laajassa kentidssid. Filmi on syventanyt samalla
tavalla koko optista ja sittemmin my6s akustista huomioin-
tirekisteriimme. Asian toinen puoli on vain se, etti eloku-
vassa naytettavid kayttidytymismalleja voidaan analysoida
huomattavasti tdsmallisemmin ja useammista nikékulmista
kuin niita, jotka esitetdin tauluissa tai ndyttamélla. Filmil-
le tallennettu toiminta on paljon helpompaa eritelli kuin
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maalaustaiteen tilanteet, koska elokuvan antama selvitys
tilanteesta on huomattavasti tismallisempi. Elokuvallista
toimintaa voidaan analysoida myds helpommin kuin teat-
teria, koska se voidaan paremmin eristdi tutkimuksen koh-
teeksi. Tamd ominaisuus edistdi yleensd taiteen ja tieteen
valistd vuorovaikutusta. Onkin vaikea sanoa, kumpi kieh-
too enemman, yksittiisestd filmatusta tilanteesta lihaksen
lailla eristettdvin toiminnan taiteellinen arvo vai sen tie
teellinen kayttokelpoisuus. Eris elokuvan vallankumouksel-
lisista tehtavistd onkin osoittaa valokuvauksen taiteellisen
ja tieteellisen kdytén identtisyys. Aikaisemminhan nama
ominaisuudet esiintyivit toisistaan erilliin,33

Elokuva ottaa lihikuvia, tuo julki tuttujen esineiden sa-
lattuja yksityiskohtia ja tekee kameralla kekseliditd tutki-
musretkia arkipaiviiseen ymparistodmme. Nain se voi aut-
taa meita toisaalta ymméirtimiin elamdamme objailevia
valttimattomyyksii ja toisaalta vakuuttaa meita valtavista
ja arvaamattomista toimintamahdollisuuksistamme. Olut-
kapakkamme ja suurkaupunkiemme kadut, toimistomme ja
huoneemme, rautatieasemamme ja tehtaamme tuntuivat pi-
tavin meitd toivottomasti vankeinaan. Mutta sitten tuli
elokuva ja rdjaytti timan vankilamaailman kappaleiksi se-
kunnin kymmenesosan sytytykselld, niin etti me voimme
nyt matkata rauhallisin seikkailumielin sen laajalle levinnei-
den raunioiden ja jitteiden keskelld. Lahikuvat saavat tilan
tunnun kasvamaan, hidastus taas laajentaa liikkeen kent-
tad. Yksittdisen kuvan suurentaminen ei tuo ainoastaan
selvemmin esille aiemmin hamarid yksityiskohtia, vaan pal-
jastaa kohteesta myds kokonaan uusia rakenteellisia muo-
dostelmia. Samalla tavalla hidastaminen ei vain esitd liik-
keen jo tuttuja ominaisuuksia, vaan paljastaa niiden tunte-
mattomia piirteitd, ”jotka eivit vaikuta laisinkaan nopeiden
liikkeiden hidastuksilta, vaan antavat likkeelle erityisen liu-
kuvan, hiilyvin, ylimaallisen luonteen”.34 Kameralle avau-
tuu aivan ilmeisesti erilainen luonto kuin paljaalle silmalle.
Nain jo siksi, ettd ihminen tutkiskelee nyt tilaa tietoisesti ei-
ka endi alitajuisesti. Vaikka olisimme tottuneet havainnoi-
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maan summittain sen, kuinka ihmiset liikkuvat, niin tuskin
tiedamme mitdan ihmisen asennoista askeleen yksittdisen
sekunnin murto—osan aikana. Vaikka kadenliike, jolla tar-
tumme tulitikkulaatikkoon tai lusikkaan, on kaikille tuttu,
niin tiedimme kuitenkin varsin vahén siitd, mitd tassd yh-
teydessa tapahtuu kiden ja esineen vililld, ja vield vahem-
mén siitd, miten tama tapahtuma vaihtelee mielialojemme
mukaan., Kamera puuttuu tillaisessa tilanteessa asiaan liu-
kumalla ylés ja alas, pysidyttimalla ja eristamailld kohteen:
se laajentaa ja kiihdyttdi, suurentas ja rajoittaa. Kamera
tuo meille tietoa optisesti tiedostamattomasta samalls ta
valla kuin psykoanalyysi kertoo meille viettimaailmamumne.

tiedostamatiomagta.

XIv

Taiteen tarkeimpia tehtavid on kautta aikojen ollut luoda
kysyntai sellaiselle, minki taydelliseen tyydyttimiseen ai-
ka ei viel ole kypsi-#8)Jokaisen taidemuodon historiassa on
kriittisid jaksoja, joiden aikana taidelaji etsii tehokeinoja,
jotka vasta uusi tekninen taso, toisin sanoen uusi taidemuo-
to voi taysin tarjota. Varsinkin taiteen nk. rappiokausina
ilmenevit liioittelut ja karkeudet nousevat itse asiassa tai-
teen omasta sisdisesta rikkaasta energiasta. Viimeksi tallai-
sia barbaarisia piirteitd ilmeni runsaasti dadaismissa. Vasta
Sagdaaniaaa
nyt voidaan nihda niiden syyt: dadaismi yritti kuvallisin ja
kirjallisin keinoin luoda niitd efekteji, joita yleisé nykyain
etsii elokuvasta.

Jokainen tdysin uusi ja uraauurtava yritys luoda kysyn-
tda on tuomittu ampumaan yli maalinsa. Dadaismi teki
sen niin reilusti, ettd se uhrasi — tosin alitajuisesti — elo-
kuvalle niin tunnusomaisen markkina-arvon tarkeimpien
pyrkimystensd hyvaksi. Dadaisteille oli teosten myyntiar-
voakin tirkeimpai se, ettei teoksia voinut kayttii kon-
templatiiviseen haaveiluun. He pyrkivat tahdn tarpeetto-
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muuteen ennen kaikkea kiyttamalla tarkoituksellisen kur-
jaa materiaalia. Heiddn runonsa ovat sanasalaatiia, joka
sisdltdd havyttomyyksid ja kaikenlaista mahdollista kielel-
listd roskaa. Maalauksiinsa he pistivit samalla tavalla mu-
kaan nappeja ja bussilippuja. He pyrkivit ja onnistuivat
ndilli keinoilla tuhoamaan haikailemattomasti auran luo-
muksistaan. He painoivat niihin tuotannon luomilla kei-
noilla uusinnoksen polttomerkin. On mahdotonta tarkas-
tella haaveillen ja arvottaen Arpin maalausta tai August
Strammin runoa niin kuin tehdain Derainin taideteokselle
tai Rilken runolle. Porvarillisuuden rappeutumisen aika-
na merkitsee mietiskelevd tai haaveileva suhtautumistapa
epasosiaalisuutta.?® Sen vastustamiseksi on alettu kayttay-
tya huomiota herattavilla, hairitsevalld tavalla. Juuri da-
daistien tempaukset aiheuttivat melkoista hiiriota haaveile-
valle taidekdyttiytymiselle tehdessdin taideteoksista skan-
daalin. Pyrittiin ennen kaikkea herdttimain yleista suut-
tumusta. X
Dadaistien taideteokset eivit olleet endad houkuttelevaa
silmaniloa tai tarttuvia savelkulkuja, vaan ne olivat ballis-
tilkan valineitd. Ne iskevat katsojaan kuwin luoti, saaden
aikaan lihes taktiilisia tuntoja. Ne edistavat elokuvan ky-
syntii, jonka huomiota herattivin aineosa on juuri luon-
teeltaan {gktiilinen, koska se perustuu katsojaa ravistaviin
paikan ja nikokulman vaihdoksiin. Valkokangasta voitaisiin
verrata taulun kapkaaseen. Jalkimmainen kutsuu katsojaa
mietiskelyyn; sen edessa voi antaa erilaisten mielleyhtymien
vapaasti liikkkua. Elokuvissa niin ei voi tehdd. Juuri kun
katsojan silmi on tajunnut kohtauksen, on se jo muuttu-
nut. Elokuvaa vihaava ja sen merkitystd ymmartamaton
Duhamel on kuitenkin tajunnut jotakin sen rakenteesta to-
detessaan, etta "en voi enidi ajatella sitd, mitd haluan aja-
tella. Liikkuvat kuvat ovat vieneet ajatuksieni paikan”.3"
On totta, ettd elokuvia katselevan assosiaatioketju muut-
tau valittomasti kuvien vaihtuessa. Siihen perustuu myds
elokuvan shokkivaikutus, joka vaatii muiden shokkien lailla
tasaantuakseen aistien suurempaa tarkkuutta.@Teknisen
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rakenteensa avulla elokuva on ottanut fyysisen shokkivaiku-
tuksen pois sen moraalishokin vaipan alta, jonne dadaistit
sen kitkivat.3®

XV

Ihmisjoukko on muotti, jossa nykyisin kaikki totuttu suh-
tautuminen taideteoksiin valautuu uudelleen. Maird on
muuttunut laaduksi. Valtavasti lisddntynyt taiteenharras-
tajien maird on muuttanut osallistumisen laatua. Ei saa
antaa himata itseddn silld, ettd tdma osallistuminen il-
meni aluksi kyseenalaisissa muodoissa. Kuitenkin monet
ovat tarttuneet kiihkeasti juuri tdhin ohimenevain puoleen.
Heista Duhamel on esittinyt ehka jyrkimmat kannanotot.
Hén vastustaa elokuvassa juuri sitd osallistumista, jota se
herattdd joukoissa. Hin kutsuu elokuvaa "sivistymatto-
mien, surkeiden, loppuunkuluneiden, huoliensa vaivaamien
olentojen huviksi ... spektaakkeliksi, joka ei vaadi sydimel-
td minkaanlaista keskittymistd, eikd herdtd mitadn muuta
toivoa kuin sen kaikkein naurettavimman, ettd paasisinpa
kerran tahdeksi Los Angelesiin”.30

Kuten nakyy, tissa on oikeastaan kyse siiti vanhasta va-
litusvirresta, ettd joukot etsivat ajanvietettd, kun taas tai-
de vaatii katsojan sisiistd keskittymistd. Vaite on banaali.
Jaljelle jaa vain kysymys siitd, onko elokuvan tutkiminen
sen kautta mahdollista. Katsokaamme asiaa tarkemmin.
Ajanviete ja keskittyminen asetetaan toistensa vastakoh-
diksi. Taideteokseen keskittyva joutuu sen valtoihin; hian
astuu sisdan teokseen, kuten legendan mukaan kiinalainen
maalari saadessaan teoksensa valmiiksi. Sen vastakohtana
on viihdettd hakeva joukko, joka nielaisee taideteoksen. Ta-
ma ndkyy selvimmin rakennustaiteessa. Arkkitehtuuri on
aina ollut sellaisen taideteoksen alkutyyppi, joka kulutetaan
kollektiivisen hajamielisesti. o

Tassad ilmenevat lainalaisuudet ovat mitad kiintoisimpia.
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Ihmiset ovat tehneet rakennuksia aina esihistoriallista ajois-
ta lihtien. Monet taidelajit ovat silld vilin syntyneet ja
kadonneet. Tragedia syntyi kreikkalaisten mukana kuol-
lakseen heidin myétain. Vain sen sddnidje on heritelty
henkiin. Kansakuntien nuoruudessa syntynsi saanut eepos
havisi Euroopasta renessanssin lopulla. Taulumaalaus on
keskiajan luomus, ja tuskin mikidin takaa sen ikuisuutta.
Arkkitehtuuria on aina tarvittu. Sen historia on vanhempi
kuin kaikkien muiden taidelajien ja sen eliva merkitys tay-
tyy huomioida aina, kun tutkitaan joukkojen suhdetta tai-
teeseen. Rakennuksia hyodynnetiin kahdella tavalla: kayt-
timalld ja katselemalla niitd. Tai paremmin taktiilisesti ja
optisesti. Tati hyodyntimistd ei saa kuitenkaan sekoittaa
sithen keskittyneeseen tarkkaavaisuuteen, jota turisti tuntee
kuulun rakennuksen edessa. Taktiilisella puolella ei nimit-
tdin ole mitdin visuaalisen puolen syventymisti vastavaa
ominaisuutta. Sitd ei mairdi niinkdin huomiokyky kuin
tapa. Arkkitehtuurissa maardd tottumus suuressa maarin
jopa visuaalista havaintoa. Kyse ei siindkdin ole niinkain
keskittyneestda muistikuvasta kuin sattumanvaraisuudesta.
Tallainen tapa kokea arkkitehtuuria saa joskus jopa kano-
nista arvoa. Silli niitd tehtdvid, joiden eteen inhimillinen
hava.mtomeka.nlsml joutuu historian murroskausina, ei yk-
smkerta.lsestl voida ratkaista vain visuaalisin keinoin, siis
vain kontemplaatiolla. Ne voidaan hallita vasta vahitellen
taktiilisella reseptiolla, totuttautumalla.

Myés hajamielinen voi muodostaa itselleen tottumuksia.
Sitapaitsi tietyista tehtavista suoriutuminen hajamielisena-
kin osoittaa, ettd niistd selviiminen on muodostunut tottu-
mukseksi. Taiteen tarjoama hajamielinen huvitus on todis-
tus siitd kuinka kisityskykymme pystyy selvittimaiin niita
uusia tehtdvia. Koska yksittiiset ihmiset ovat useimmiten
taipuvaisia kaihtamaan niita tehtavii, on tarkeaa, ettd juu-
ri taide tarttuu kaikkein tarkeimpiin ja vaikeimpiin niista
sielld, missid se pystyy mobilisoimaan joukkoja. Se tekee
niin paraikaa elokuvan avulla.

Kaikilla taiteen alueilla ndkyy yha selvemmin, ettd otam-

164

me vastaan elimyksii hajamieliselld tavalla. Se ilmentai

kasityskyvyssimme tapahtuneita syvillisid muutoksia. Elo-

kuva suosii shokkivaikutuksineen tillaista vastaanottoa. Elo-
kuva tyontdd syrjdin kulttiarvon siksi, ettd se pistda ylei-

86n kriitikon asemaan ja siksi, ettd tima asema ei vaadi
elokuvissa syvii tarkkaavaisuutta. Elokuvayleisé on kylld
tutkija, mutta hajamielinen sellainen.

Jalkikirjoitus

Nykyihmisen kasvava proletarisoituminen ja joukkojen muo-
dostuminen merkitsevit yhden ja saman tapahtuman kahia
eri puolta. Fasismi pyrkii organiscimaan vastamuodostu-
neet tyodlaisjoukot puuttumatta kuitenkaan niihin omistus-
suhteisiin, joiden tuhoamiseen joukot pyrkivit. Fasismin
suuri tehtavj ei ole antaa joukoille oikeuksia, vaan mahdok

lisuus ilmaista itsedin.31 Joukoilla on ta.rve muuttaa omis- Q.gJF)

tussuhteita; fasismi pyrkii takaamaan  heille ilmaisumab-
dollisuuden siilyttdmilli samalla vallitsevan status quon.
Fasismin luonnollinen seuraus on poliittisen elamin esteti-
soiminen. Joukkojen nujertaminen pakottamalla ne alistu-
maan johtajakultin nimissi vastaa taiteellisten vilineiden
kiyttimista rituaaliarvojen tuottamiseen.

Kaikki pyrkimykset estetisoida politiikkaa huipentuvaé
yhteen pisteeseen: sotaan. Sota ja vain sota tarjoaa laa-
jimman mahdollisen purkantumistien joukkoliikkeille perin-
teisten omistussuhteiden puitteissa. Tilanne on ndin po-
liittisesti tulkittuna. Teknologisesta ndkokulmasta ka.i:aoen
se voidaan muotoilla seuraavasti. Vain sota dolljst
aikakauden kajkkien teknisten valmiuksien hyyaksikiyton
vallitsevien omistussubteiden puitteisga. On tietygti itses-
tdin selvda, ettei fasismi kiytid sodanlietsonnassaan nai-
ta argumentteja. Siitd huolimatta Marinetti kirjoitti Etio-
pian siirtomaasodan aikaisessa manifestissaan: "Me futu.
ristit olemme vastustaneet kaksikymmentiseitsemin vyot-
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ta sodan luonnehtimista epaesteettiseksi. Sen johdosta to-
teamme: sota on kaunista siksi, ettd se kaasunaamareillaan,
pelottavilla megafoneillaan, liekinheittimilladin ja panssari-
vaunuillaan ilmentdi ihmisen herruutta orjuutetun koneen
suhteen. Sota on kaunista, koska se saattaa alulle ihmisruu-
miin uneksitun muuttumisen metalliseksi. Sota on kaunis-
ta, koska se rikastuttaa kukkaniittyji kuularuiskujen tul-
tasikendivilld orkideoilla. Sota on kaunista siksi, etta se
yhdistaa kivairitulen, tykkitulen, tulitauot, tuoksut ja ma-
tanemishajut sinfoniaksi. Sota on kaunista siksi, etta se luo
uutta arkkitehtuuria. Kuten suuria panssarivaunuja, geo-
metrisid lentokonemuodostelmia, palavista kylistd nousevia
savuspiraaleja jne. ... Futuristiset runoilijat ja taiteilijat...
teroittakaa mieleenne nimi sodan estetiikan periaatteet ja
tehkaa niistd kirkkaita johtotahtia taistelussanne uuden ru-
nouden ja kuvanveiston puolestal”32

Sanottakoon mita tahansa tastd manifestista, niin aina-
kin se on selked. Se sisiltid kysymyksenasettelun, joka an-
saitsee dialektikkojen huomion. Heille merkitsee nykyai-
kaisen sodankaynnin estetiikka seuraavaa. Mikali omistus-
suhteet estiavat tuotantovoimien luontevan hyédyntimisen,
silloin teknisten laitteiden, tuotantovauhdin ja energialih-
teiden lisdantyminen etsii luonnottoman ulespaisyviylin.
Sen ne loytivit sodasta, joka todistaa tuhollaan, ettei yh-
teiskunta ole saavuttanut riittdvin korkeaa kypsyysastet-
ta valjastaakseen teknologian hyddykseen, ettei tekniikka
ole riittdvan kehittynyttd hallitakseen yhteiskunnan alkeel-
lisimpia voimia. Imperialistinen sota kauhistuttavine piir-
teineen on seurausta ristiriidasta valtavien tuotantovalinei-
den ja niiden riittamattéman tuotantoprosessiin soveltami:
sen valilld. Se on seurausta tyottémyydestid ja ylituotan-
nosta. Imperialistinen sota on teknologian kapina, joka va-
hingoittaa thmisasnesta, koska yhteiskunta on kieltdytynyt
antamasta talle teknologialle luonnonmateriaalia. Virtojen
kanavoinnin sijasta se johtaa ihmisvirran juoksuhautoihin,
siemenien sijasta se kylvai lentokoneista palopommeja kau-
punkeihin ja kaasusodalla se pyyhkii auran olemattomiin
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aivan uudella tavalla.

"Fiat ars — pereat mundus”, sanoo fasismi ja odottaa,
kuten Marinetti myontad, ettd sota antaa taiteellisen tyy-
dytyksen tekniikan muuttamille havaintotavoille. Se on il-
meisesti 'art pour Part —ohjelman tayttymys. Homeroksen
aikana Olympoksen jumalien tarkkailun kohteena olleesta
ihmiskunnasta on tullut oman tarkkailunsa kohde. Sen kas-
vanut vieraantuminen omasta itsestiin on saavuttanut sel-
laisen asteen, etta se voi kokea oman tuhonsa korkeimman
luokan esteettisend nautintona, Siitd on kyse fasismin aja-
massa politiikan estetisoinniss:.kongmunismi vastaa siithen
politisoimalla estetiikan. q:‘é'\‘ Se

1936

Suomentanui Markku Koski
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ka se tavallaan kilpailee alkuperiisen weimarilaisen niyttamollepanon kanssa. Elo-
kuvaa katsottacesa on turhe muisiells niytelmin perinteisid, aina teatteriesityk-
sisai mieleen tulevaa ainesta — esimerkiksi sitd, etti Goethen nuormudenystivi
Johann Heinrich Merck kitkeytyy Mefiston hahmoon.
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B. Abel Gance: "Le temps de I'image est venu® (L'art cinématographique IT, Pariisi
1827, 64).

6. Joukkojen inhimillicen utelizisnuden tyydytiiminen saattas merkit aiheen sosiaa-
lisex lnonteen jittAmistd nikdpiirin ulkopuolelle, Mikiin oi takas aiti, ettd timin
piivin muotokuvamaalari, joka tekee maalauksen kirnrgista aamiaispiydan dires-
88 perheensd kanssa, pystyisi kuvaamaan hinen sosiaalisen tehtivinsi paremmin
kuin 1600-lnvun maalari, joks esittii liskirin ammattikuntansa edusiajana kuten
esim. Rembrandt * Anatomianluenncssaan®.

g 7. Aursn maaritieleminen ®ainntlastuniseksi stiisyyden tunnuksi® tarkoittaa pelkis-

s tiin taideteoksen kulttiarvon miiritielyd tilan ja ajan kisitteiden avulla. Etai-

i syyys on liheisyyden vastakohta. Ftdisyys merkitsce suurimmillasn ssavuttamat-
T tommutia ja saavnttamatiomuus on itse asiases kulttikuvan tirkein ominaismus.

Sen luonteeseen kuluu "etdisyys, vaikka se olisi kninka lihelld meita®. Sen aiheen

tzoma mahdollinen 1iheisyys e riitd, vaan teos siilyttad sittenkin aina et@isyy-

tensd.

T . Bitd mukaan, kun kuvan kulttiarvoa maallistesaan, tulevat sen ainutkertaisundesta

e ‘ esitetyt ajatukset yhi epimiiriisemmiksi. Kun kuvan luoja tai hinen taiteelli-

i K nen paaoksenea aletaan nihd3 yhi selvemmin, niin vastaanottajan tistoisuudesta

e ; haviai yha enemman kulttikavan voimien ainutkertainen luonne. Tosin ei aivan

1: kokonaan: aitouden kisite ei merkitse koskaan pelkistiin autenttisgutia, vaan

{8 4 silli on laajempiskin tavoitteita. {Tima ilmenee erityisen selviisti keriilijissi, jos-

IR #a siilyy aina vihin fetissin palvojaa ja jolla on taidetecksen omistuksen kauita

paie hallussaan mySs niiden kultista voimaa). Tistd huolimatta autenttisuuskisite

B siilyy taidetutkimuksesss yksiselitteisend ja saa taiteen maallistuessa kulitiarvon

i) sijan.

9. Eloknvalls oj jeknisen upsintamisen mahdollisuns ale mikiin sen ulkopnolelia tnl-
Iut ehto, kuten kirjallisuudessa ja maaloustaiteessa. Elokuvan tekminen uvsinta-
minen on juurtanut vilittémisti sen tuutmtnteknm Tuolantotekniikka ei
vain mahdollista tuotteiden suoraa Joukkolmtyna, vaan jtse asiassa vaatii sitd.
Se vaatii sitd sikei, eitd elokovan tuottaminen on kallista. Ykeityishenkilslii, jolla

ik on ¢hki varaa ostaz taulu, ei ole varaa ostan elokuvaa. Vuonna 1927 laskettiin

|2 suurehkon elokuvan vaativan yhdeksin miljoonaa katsojaa tuodakseen rahat ta-

A kaisin, Adniclokuva on tosin toistaiseksi hidastannt titi kehitystd, silli sen yleiss

i valikoituu kielirajojen mukaan. Timi tapahtui samanaikeisesti kun fasismi ryhtyi

korostamaan kansallisia intresseji. Vaikka jilkiiinitys heikensikin t@td kehitys-
t3, on kuitenkin tirkeii havaita $imi yhteys fasismiin. Adnielokuvan ja fasis-
min nousu liittyvit molemmat lamaksunteen, Lama ajoi sdilytéimiin vallitsevat
omistussuhtest avoimells vikivallalls. Sama lama peni horjuvan elokuvapiioman
nopeuttamaan iinielokuvan kehittimisti. Ainielokuva toikin sitten tilapiisen
helpotuksen. Se ei vain ssanui joukkoje kiymiin undelleen elokuvissa, vaan se
johii myGe sahkd— ja elokuvateollisunden liittoon. Niinpi jinielokuva on Imm.l-
ta katscen edistinyt kansallisia etuja mutts sisimmblidin cdesauttanut entistd
enemmin elokuntuotmnon hnn.mvaluttmuu.

10, Tém4 vastakohtaisuus el piise oikeuksiinsa idealismin d% Sen kaunene-
kisitykseen kuuluvat kylli molemmat piirteet, mutta ne ilmenevit siind eriyty-
mittdming, ei-vastakohtaisina. Knitenkin tima vastakohtaisuus nikyy Hegelin
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H.

jdealismissa niin selvisti kuin se yleens® idealiamin rajoissa on mahdollists. Hin
kirjoittaa filosofian historian luennoissaan: "Kuvia on ollut jo ammoisista ajoista
Iihtien. Uskonto tarvitsi niitd varhain hartaudenharjoituksiinsa, mutsa se ei tare
vinnut kauniita kuvia. Se olisi ollut jopa hiiriteevii. Jokaisessa kauniiosa kuvassa
kun on aina jotakin ei-henkisti, pelkiatiin ulkoista, mutta kuvan henki puhun
ihmiselle samalla juuri kuvan kanneuden kautta ... Palvonta taas Littyy teck-
egineend, silli sa on pelkkEi sielun ei~henkistd poiskuolemista ... Kaunotaide
on syntynyt ... kirkossa ... vaikka se om jo ylittinyt perinatteellisen taiteellisen
luonieensa.”

Myos Hegelin estotiikan luentojen eriissi kohdassa nikyy se, etti Hegal an
aavistangs sugalman.olemasmaglep: "Me olemme chittapect sen vaihesy, jolloiy

§uideteokaille oliinmalallista. voimaa ia-jollain.niille ssisebtiin mho_gm Niiden

peciih

teho on nyt luonteeliaan kohtuullisempaa ja se, minki ne heristivat meissi hen-
kiin, taytyy nyt arvioiﬂnkorbanmmanmitnpnu mukaan.® {¥li%e R
Siirfyminen enei ensinmainitun, kaltmuta taiteen vastaanotiamisesta toiseen on rat-

juizavag kemwmﬂttmm 3 yvilli ayylls voidaan osoit-

taa tictynkaltaista huojuntas niiden kahden vastakkaisen vastasuocttotavan valilld
joknisen yksittiisen taideteoksen kohdalls. Niin on asia esimerkiksi Sikstuksen
madonnan suhteen. Aina Hubert Grimmmen tutkimuksesta lihtien on tiedeity, et-

ti madonna maalattiin alunperin niyttelytarkoitukseen. Grimme sai ajatuksen
tutkimuksiinsa kysym3lli: miks tarkoitus on kuvan etuosassa olevalla pualistalla,
jota vasten molemmat kerubit nojaavat? Kuinks Rafael keksi koristella taivaan
parilla oviverbolla? Tutkimus osoitti, ettd Bikstuksen madonna tilattiin paavi
Sikstuksen kunniapaareja varten. Paavien hautajaiset pidettiin Pietarin kirkom
eriissd sivukappelissa. Rafaclin maalaus oli kiinnitetty t3min kappelin syven-
nysmiiseen takaosaan. Rafael esittidd siind kuinka pilvien ympiroimé madonna
ikiin kuin lihestyy paavillista arkkua vihfeilli oviverhoilla rajatun seinisyven-

nyksen takaa. Sikstuksen hautajaisissa tuli Rafaelin kuvan suurenmoinen ndyt-
telyarvo oikeuksiinea. Hieman niiden jilkeen kuva siirrettiin mustien veljesten
Inostarin kirkon piialttarille Piacensaan. Roomalaiset ritusalit aiheunttivat ti-
min maanpaon. Roomalainen rituaali kon kieltii hautajsismencissa kaytettyjen
kuvien siirtamisen kulitiesineeksi piaZalttarille. Timan siinnoksen johdosta Ra-
faelin kuvalta riistetiiin tietyssd maiirin arvo. Saadaksean tistd huolimatia
siit3 kohtunllisen hinnan, virasto paatti vastapalveluksena antas hiljaisen suostu-
muksensga sithen, ettd kuva asetettiin pdZalttarille. Turhan huomion vilttamiseksi
kuva annetkiin syrjiisen massentukaupungin lnostariin.

yf Brecht pohti samaa toiniata 13htSkohdista: * Mikali kisitettd "taideteos’ ei endd voi-

]!'\'u‘

da kayttii siitd esineest, joka syntyy, kun taideteos muutetaan tavarakzi, silloin
meidin tiytyy varovasti ja hienotunieisesti mutta rohkeasti hylitd tami kasite,
mikili emme halua vaarantaa sitd, ettd myos timan esineen tehtiavi memeltia
arvonsa. Billi sen on lipikiytivid timi vaihe lman taka—ajatuksia; siing i ole
kyseessd mikian oikealta tieltd poikkeaja. Taideteos kun muuttuu tassd vaiheessa
niip pohjiaan mydten, pyyhkii pois menneisyytensd niin perusteellisesti, ettd mi-
kili vanha kisite otettaisiin uudelleen esills -~ ja niin tehdiin varmzan — ei se
i% toisi mieleen edes muiston siftd, mita se kerran kuvasi® (Bertolt Brecht: * Der
Dreigroachenprosess.” Versuche 1.4, Berliini ja Frankfurt a. M. 1959, 205).

12. Abel Gance: ®Le tempa de 'image est venu.” (L'art cinématographigue II, Pariisi
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1927, 100-101).
13, Séverin—Mars, sit. Abel Gance, 100.
14. Alexandre Arnoux: Cinéma, Pariisi 1929, 28.

15. Frans Werfel: "Ein Sommemachtstraum. Ein Film nach Shakespeare von Rein-

bardt.” Neues Wiener Journal, sit. LU, 15. marraskuuta 1935.

18, "Elokuva ... antaa tai voisi antaa kiyttokelpoista tistoa ihmisen kiyttaytymismuo-

"."1“1 yksityiskohdista ... Kaikki sisfisestid lnonteesta alkunsa saavat motivaatiot
pwztsyrjiin. henkildiden sisfinen elimi ei ole koskaan jonkin toiminnan piivai-
kutin ja harvoin myds sen tirkein seuraus,” (Bertolt Brech, 257).

Talouselimi testas nykyiin yksiloa samalla tavalls kuin mekaaninen laitteisto
n!ohmiyttelijii. Ammattiinsoveltuvuustestien merkitys kasvaa piivi piivil
td. Soveltuvuuskokeessa or kyse ihmisen suorituskyvyn otoksesta. Elokuvaus ja
u'nm.attiinmalluﬂuknkut tapahtuvat ammattilaizista kokoonpannun arvostelo-
raadin edessi. Elokuvausta johtavalla henkilolli on elokuvastudicssa tismilleen
sama paikka kuin kokeenjohtajalla soveliuvuustestissi.

17. Luigi Pirandello: *On towrne®, sit. Léon Pierre~Quintin muksan. *Signification

du Cinéma.” (L’art cinématographigue I, Pariisi 1927, 14-15).

18. Rudolf Arnheim: Film als Kunst, 1032, 176-177, — Tissi yhteydessi kannattas

hmmzh'ii buomiota niikin eriisiin nienniisen merkityksettomiin yksityiskohtiin,
joissa elokuvachjsajan tyd poikkeaa teatterin kiytinndeti. Esimerkiksi Dreyer an-
t::i lti_wttelualdm esiintyd Jeanne d’'Arcissa ilman meikkii. Han kulutii kuukansia
lay_tnheen ne neljikymment niytielijii, jotka ovat mukana kerettilfistuomiois-
tuimessa, Nayttelijdiden etsiminen muistutti harvinaisen rekvisiitan hakemista.
Dreyer yritti eniten vilttad iin, roumiinrakenteen ja fysionomian yhdenkaltai-
1:uhi.|." Jos niyitelijisti tulee niin osa rekvisiittaa, niin toissalta tass rekvi-
Ja?nr&vmtu ykeityiskohta niyttelee jotakin roolis. Téasti voisi ottaa monia
G.II.I:lﬂ’khji, mutta riittaikoon yksi vakuuttava. Kiyvi kello hiiritses aina teatte-
r}nfyttimﬁlli. Se ei saa sielli mitata aiksa. Astronominen aiks olisi jopa natura-
listisessa niytelmisei ristiriidassa teatraalisen ajan kanssa. Sitd vastoin on hyvin
.knvuvn, otta elokuva voi barvittaessa kiyttas kellon mittaamaa aikaa. Tistd jos
jostakin nikes selvisti, ettd miki tahansa rekvisiitan csa voi saada ratkaisevan
tehtivin elokuvassa. Ei olla eniai kaukana Pudovkinin lausumasta, josss tode-
taan, ettd "niyttelijin toiminta jonkun esineen yhteydess ja esineests libtevini
«.. on elokuvallisen hahmotuksen tirkeimpii piirteitd®. (V. Pudovkin: Filmregie
und Filmmanuskript, Berliini 1928, 126). Niin elokuva on ensimmainen tajdekei-
no joka kykenee ilmaisemaan sen, kuinks materia on ihmisti viekkaampi. Siksi
elokuva voisi olla myds loistavan materialistinen ilmaisuviline.

10. Teknjsen yusintamisen aihenttama suuutos piyitslytavassa pitee myde politiik-

h_‘a__q_ Pormﬂhma demokratian nykyiseen kriisiin kuuluu myds vallanpitijien jul-
kista euummmti koskeva kriisi. Hallituksen jisenet tuovat itsensi demokratioissa
suoraas ja henkilskohtaisesti kansanedustajien nikyville. Parlamentti on heidin
yleisnei. Kameran ja idnityslaitteiden keksimisen jilkeen on tirkeinmiksi tullut
g!h;nmnvﬂittymhnnmﬂu yleisolle, Parlamentit saavat teatterisa-
lien lailla jiida tyhjilleen. Radio ja elokuva eivit vaikuta vain ammattinayttelijin
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tehtiviin, vaan yhti paljon niissi esiintyvien vallanpitijin toimenkuvaan. Vaik-
ks niyttelijin ja hallitsijan tehtivit saattavas olla erilaigia, timi muutos puree
yht3 laills kumpaakin. Yhteiskunta alksa vaatia esiintyjiltd aivan tiettyji taitoja.
Tami johtas uunteen valinkamenettelyyn, teknisen laitteiston edessd tapahtuvaan
vaaliin, jossa voittajiksi paityvas tahii ja __dxhnt : tori.

20, Kyseisten teknisten menettelytapoien etuoikentettu luonne hiviia. Aldous Hux-
ley kirjoittan: * Tekniset edistysaskeleet ovat ... johtaneet vulgarismiin ... tekninen
unginnettavuus ja rotastiopaino ovat mahdollistaneet kirjoituksen ja kuvien rajat-
toman monistamisen, Yleinen koulutus ja subteellisen korkeat palkat ovat luoneet
suuren yleison, iohmhhjsmhﬂﬁmmmﬁﬁdﬁlmja
kuva-aineistoa. Naita tarpeita tyydyttimiin on noussut kokonainen teollisuu-
denbaara. Taiteellinen lahjakkuns on kuitenkin erittdin harvinaista, misti seuraa
... etts kaikkina aikoina ja knikissa maissa valtacsa taiteellisesta tuotannoeta on
ollut ala—arvoista. Tink paivini on kuitenkin roskan prosentuaalinen csuus tai-
teellisesta kokonaistuotannosta suurempi kuin koskaan aiksisemmin ... Olemme
tassi ykeinkertaisen aritmeettisen tosiasian edessd. Viimeksi kuluneen vuosisadan
aikana on Linsi-Eurcopan vikiluku kasvamut hieman yki kaksinkertaiseksi. Lu-
kemis~ ja kuvamateriaali on kuitenkin arvioni mukaan kasvanut kakeikymmen-,
ehki viisikymmen- tai jopa satakertaisekai. Jos viiestdu suuruus on miljoona ja sen
WWnﬁﬁumnﬂ:!xnﬁWvﬁuﬁﬂimhM
Iista lahjakkuatta. Tilanne voidaan esittdd lyhyesti seuraavalla tavalla. Kun sata
vuotta sitten julkaistiin painosivu, jossa esiintyi kirjallista ja kuvallista aineistoa,
niin sen sijasta tind piivini julkaistaan kaksikymmentd ellei jopa sata sivoa. Kun
toisaalta sata vuotta sitten oli yksi taiteellinen lahjaklkuus, niin sen sijasta esiintyy
tinfin kaksi. Mydnnin, ettd yleisen koulutuksen mukana voi nykyain esille nous-
ta suuri joukko sellaisia potentiaalisia lahjakkunksia, jotks ennen eivdt padsseet
kehittamain lahjojasn. Ssnokaamme siis ..., ettd t3ndin on kolme tai jopa nel
jikin taiteellista lahjakkuntta eiliseen yhteen verratiuna. Tastd huclimatta ei ole
epiilystikiin siitd, dﬁ_lnh—iahvmﬂrh&fuk!lﬂumﬁlshhjﬂum
tuotantoa suurempas. Asnimateriaalin kanssa on sivan samoin. Hyvinvointi, le-
vysoitin ja radio ovat Juonest yleisn, jonks kulutus ¢i ole endd missidn suhteessa
viiestdn kasvnun js sen mukana labjakkaiden muusikoiden jilkikssvaun. Kaikissa
taiteenlajeinsa on siten roskan tuotiaminen niin absolunttisesti kuin subteellisesti-
kin suurempaa kuin aikeisemmin. Ja niin tulee olemaan niin kaunan kuin ihmiset
jatkavat suhteetonta luku-, kuva- ja S3nimateriaalin kulutustaan® (Aldous Hux-

ley: Croisitre d’hiver en Amérique Centrale, Pariisi, 278). — Tillainen nikdkanta
€i selvistikiin ole edistyksellinen.

21. Kameramiesti voisi todella verrata rohkeudessaan kirorgiin. Luc Durtain viittaa
niihin ®akrobaattisiin taidonnayttaihin, joits vaaditaan uckapnadkiourgiassy, jos-
sa. kirargi joutun seursamaan toimiaan potilaan kurkunpiissé olevan peilikavan
keutta. Myde silmikiurgia vastii samantapaista kellosepEn tarkkuutta. Miten
hienoa lihasakrobatiaa vaaditaankaan silts, joka haluaa korjata tai pelastaa ihmis-
ruumiin! Ajatellaan vain kaihileikkausta, jossa kiyddin ikian kuin kaksintaistelu
teriksen ja lihes nestemiisen kudosten vililla tai niitd kriittisid leikkauksia, joita
tehdain njyusien senduilla®.

22, Tillainen nikemys saattaa vaikuitaz primitiiviselts, mutta kuten suuri teorestik-
kol 1o om cecitt . pelitiive il Saps sankias ol oll "
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21.
28.

hyvinkin hySdyllinen. Leonardo vertaa maalaustaidetta musiikkiin: *Maalaustai-
de on musiikkia edell siksi, etta se ¢i ole tnomittn samalla tavalla kuolemaan silld
hetkelli, jona se heritetiin eloon. Syntyessiin jo poiskatoxva musiikki on on-
nettomassa asemassa maalaustaiteeseen verrattuna, josta vernissan kiyttamisen
myotd on tullut ikuista® (sit. Revue de Littérature comparée, helmi-maaliskun
1585, 79).

verraton kehitys johtuu eiitd, etti se sulatti itseensi uusia tisteenaloja tai aina-
kin vutta tieteellistd tietoa. Se otti kiyit6Gnsi anatomian ja perspektiiviopin,
matematiikan, meteoralogian ja variopin. Valéryn muksan *meisti tantun hyvin
ondolta Leonardon poikkeuksellinen viite msalaustaitecesta tiedon korkeimpana
piimairind ja sen jaloimpana osoituksens. Hinen vakaumuksens mukaan mae-
laustaidetta harjoittavan piti olls kaikkitietivi, eiki hin perSytynyt teoresttisesta
analyysistiin, jonks syvillisyys ja tiamillisyys jittii meidit tindin sanattomik-
5" (Paul Valéry: Pitces mur I'art, Pariisi, 101),

. Rudolf Arnheim, 138.
. Andre Bretonin mukaan taideteoksella "on arvoa vain siind miirin kuin se on

tulevaisuuden heijastumien Iipitunkema®. iasta iolai ikt

gettyd taidemugtoa. Ennen clokuvan tuloa katseltiin nyrkkeily— ja tennisotteluita
pienisti valokuvakirjoista, joiden kuvat kulkivat peukalon painalluksella katsojan
silmien ohi. Basaareissa oli automaatteja, joissa kuvasarja kievwi veivii kiinti-
milli. Toisekai: perintoiset taidepmodot pyrkivit kehityksensa tietyssh waihocsen
gbl.num vaivallojsesti teliokeinoja, jotka uusi taidemuoto esittdd myShem-
min paljon luomllnammm — Kolmanneksi: pienet yhteiskungallizet muntokset
vaikuit i taanot t _!:.ll:,jgk‘? s hyBdyttid uatte taidemuo-
toa, Ennen elokuvan voittokulkua katseltiin Ksiserpanoraamoissa jo kuvia, jotks
muuiioﬁuﬂi:khmattom Yleiss kokoontui niissi kankaan eteen, johon oli
asetottu kutakin varten stereoskooppi. Niiden sterecskooppien takana kulkivat
sitten kuval automaattisesti. Edison joutui myShemmin kiyttimiin samanlaista
koneistoa, silli valkokangasia ja projektoria ei ollut vield silloin keksitty. Kaiserpa-
noraamassa nikyy juuri erittiin selvisti kehityksen dialektiiklka. Elokuva muutti
kuvia yksin samalla innostuksells kuin pappi katseli jumalankuvia entisaikojen
kirkosaa.

. Tillainen syventyminen tai haaveileminen merkitsi teologiassa alunperin yksino-

lemista jumalansa kanssa. 8illi oli porvariston nousukautena oma merkitykesensa,
silld se horjutti kirkonmiesten valtaa. Porvariston rappiokautens tallainen syven-
tyminen alkoi merkiti Jumalan ja toisaalta yhieiskunnan piiriin kuuluvien asiciden
erottamista toisistaan.

Georges Duhamel. Scines de la vie foture, Pariisi 1930, 62.

Elokuvaz voidaan tasidemuotona verrats hrvm sithen a.htnium hnugmvurm,
Joeu nyky:llmmanon Ta.rve luttna Jtgiiks __ :

sopuscinnussa niiden ng munt.uhnhnu, joth onhpnhtmi
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80.
31

havaintomelanigpissa. Nimi muutokset kokee jo yksindinen jalankulkija enur-
kaupungin Liikenteessd ja historiallisesti jolminen kansalainen.

Elokuva voi tarjota my3s tirkeit johtolankoja kubismin ja futurismin ymmarti-
miselle. Kumpikin niyitii edustavan taiteen turhas yritysti vastata tekmiikan
haasteeseen. Nima koulukunnat eivit pyrkineet kiyttimiin elokuvan lailla tek-
piikkaa sellaisenasn hyvikseen todellisunden taitecllisessa esittimisessd, vaan ne
pyrkivit aikaansaamaan erdinlaisen todellisauden ja tekniikan secksen. Kubismia
ballitses ennakkoaavistus optiikkaan perustuvasta teknisestd laitteistosta. Futu-
rismissa tass ennakoidaan filminanhan nopean likkeen vaikutuksia.

Georges Duhamel, 58.

Tissd yhteydesai kannattas ottaa esille erds tirked tekninen seikka, varsinkin kun
ajatellaan propagandistisesti niin sirkeitd nutiskatsanksia. Elokuvalla voidaan ku-
vata erittiin hyvin juuri joukkoja. Joukot katsovat itseddn kasvoihin suurissa jub-
lakulkueissa, mammuttikokouksissa, urheilujuhlissa ja sodissa, jotka nykyaan myde
useimmiten filmataan. Tillaiset joukkoliikkeet nikyvit yleensi selvemmin kame-
ran kuin paljaan silmin avulla. Satoja tuhansia kisittivit ihmisjoukot nikyvat
parhaiten lintuperspektiivisti. Ja vaikka tillainen nakyma olisikin samalla tavalla
fhmissilmin ulottuvilla, niin sitd ei voitaiei kuitenkaan suurentaa kuten voidaan
kameran ottamaa kuvaa. Tisti seuraa, ettd joukkoliikkset ja niin muodoin myds
sota ovai tekniselle laitteistolle erittdin sopiva inhimillisen kiyttiytymisen muoto.

32. La Stampa Torino.
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