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TAIDETEOS TEKNISEN UUSINNET­
TAVUUTENSA AIKAKAUDELLA 

"Kaunotaiteiden eri lajien ja käyttötapoien aynty palautuu 
aikaan, joka poikkesi ayvälliaeati omao?tamme, samoin ih­
miaiin, ioiden oolta esineiaiin ia aaioihin oli lähea häviä­
vä verrattuna n11lcr1hetkeen. Työskentelr1menetelmiss ämme 
on tapahtunut hämmästyttävä aopeutumiakytJrln ia tarkkuu­
den kaaw, ioka aaa lähitulevaiauudeua aikaan syvällekäy­
piä muutoksia kauneuden ilr:iaikaiaessa eaittämiaesaä. Kai­
killa taiteilla on fll'lltJinen oaatelr:iiänaä, iota ei enää voi­
da tarkaatella aamalla tavalla kuin ennen; ae ei voi välttyä 
n11kyaikaiaen tieteen ia käytännön aiheuttamilta seurauksil­
ta. Viimeksi kuluneet ka/;si wosiqmmentä oyat muutta­
~t .. ~ii~~ ~~~Jo ~[tf~_juin qfayn olemaa.ta. ratkaia~~i. 
Suuret keksinnöt tulevat mulliatamaan koko taiteen teknii-

~.·--·- . .-.. --····--.... -· ·~ ....... ' 

~!!l. vaikuttaen aiten iopa taiteelliaeen luomistyöhön. Ehkä 
lopuksi aaamme kokea hämmentäviä m~utQ~ itae .. 1.flit~nc 
lr:in k~tteeaaä. 11 

,,.,._ ' . ··'' ·-·---·-·.-.... 
Paul Valery 

Esipuhe 

Kun Marx kävi analysoimaan kapitalistista tuotantotapaa, 
tämä tuotantotapa oli vasta. alkuvaiheessaan. Marx laati 
tutkimuksensa tavalla, joka antoi sille prognoosiarvoa.. Hän 
pureutui kapitalistisen tuotannon perusehtoihin ja osoitti 
niiden luonteen tavalla, josta saattoi tulkita mitä kapitalis· 
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milta oli tulevaisuudessa odotettavissa. Saattoi nimittäin 
odottaa., että. yhä voimistuvan proletariaatin riiston lisäksi 
järjestelmä. loisi lopulta myös edellytykset omalle murskaa,. 
miselleen. 

Päällysrakenteen uudelleen muotoutuminen, joka etenee 
paljon hitaammin kuin vastaava prosessi perustassa., on vaar 
tinut yli puoli vuosisataa toteuttaakseen tuotantoehtojen 
muutoksen kaikilla kulttuurin aloilla. Se, missä muodossa 
tämä tapahtui, voidaan määritellä vasta nyt. Määritelmien 
tulisi vastata tiettyjä prognostisia ehtoja. Näitä eivät niin· 
kää.n ole teesit proletariaatin taiteesta sen otettua vallan 
haltuunsa tai teesit taiteesta. luoka.ttomassa yhteiskunnas· 
sa.. Prognostisia ehtoja vastaavat pikemminkin teesit tai­
teen kehityssuunnista nykyisten tuotantoehtojen vallitessa. 

Viimemainittujen dialektiikka. tulee esille paitsi taloudes-
sa. myös varsin selvästi päällysrakenteessa. Siksi olisi vir· 
h~ellistä ~arvioida ~y~e.isten teesien arvoa. tais~e~uv~i~ei- ~~,\· 
na.. Ne po1Stavat pel18ti Joukon vanhentuneita kas1tte1tä - -· 
lu.oYJ!!ld~n ja nerouden, ikuisuusarvon ja salaperäisyyded 
- joiden perustelematon käyttö johtaa tosiasia.materiaalin 
käsittelyyn fasistisessa hengessä. Ne käsitteet, joita seu· 
raavassa taideteoriassa esitetään, eroavat aiemmin tutuista 
siinä, ettei niitä mitenkään voi soveltaa fasistisiin päämää-
riin. Sitä. vastoin niitä voi kä.yttää vallankumouksellisten 
vaatimusten muotoilemiseen taidepolitiikassa. 

1 

~teessa on aina. ollut mabdgllista. uusintaa. taidete~!; 
Ihmisen tekemä saatettiin jäljentää toisen ihmisen toimesta. 
Oppilaat harjoittivat jäljentä.mistä ha.rjaantuakseen taiteel· 
lisessa esitystavassa, mestarit la.ajentaa.kseen teostensa. le­
vikkiä ja jotkut jopa. saa.vuttaakseen voittoa. Taideteoksen 
tekninen uusinta.minen merkitsee tähän verrattuna kuiten"­
kin jota.kin uutta. Sen historiallinen kehitys oli harppa.uk· 
senomaista, säännöttömin väliajoin toistuvaa., mutta kiihty· 
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väliä voimakkuudella etenevää.. Kreikkalaiset tunsivat vain 
kaksi tapaa uusintaa teknisesti taideteoksia: valamisen ja 
lyöttämisen. Pronssivalut, terra.kotta.esineet ja kol~kot oli­
vat ainoita taid~sineit.ä joita voitiin tuottaa suurpainok­
sina. Kaikki muut olivat ainutkertaisia eikä niitä. voinut 
uusintaa teknisesti. Puupiirroksen myötä tuli gra.fiikasta 
ensimmäistä kertaa teknisesti uusinnettavaa: se saavutti tä­
män vaiheen kauan ennen kirjoitusta, jota voitiin uusintaa 
vasta sitten kun kirja.painotaito oli keksitty. Kirjapainotai­
don aiheuttamat suuret m1,1utokset kirjallisuudessa., ma.h· 
dollisuus uusintaa kirjoitusta, ovat tunnettuja. Kyseessä 
on kuitenkin vain tästä maailmanhistoriallisesta näkökul­
masta tarkasteltavan ilmiön erikoistapa.us, tosin varsin tär­
keä sella.inen. Keskiajalla puupiirroksen rinnalle syntyvät 
kupa.rika.iverrus sekä etsaus ja 1800-luvun alussa litografia. 

Litografia.n myötä saa.vutetaan uusintamistekniikassa oleel­
lisesti uusi vaihe. Piirustuksen kivelle siirtäminen, joka 
on puukappaleelle kaivertamista.ja kuparilevylle etsa.amista 
paljon joustavampi menettelytapa., mahdollisti ensimmäis­
tä kertaa paitsi grafiikan tuotteiden markkinoinnin suur­
painoksina (mikä oli ma.hdollista jo aiemmin) myös niiden 
tuottamisen päivittäin vaihtuvassa muodossa.. Litografia 
mahdollisti sen, että gra.fiikka saattoi kuvata. arkipäivää ja 
pysytellä samassa tahdissa kirjapainotaidon kanssa.. Muu­
tama vuosikymmen kivipainon keksimisen jälkeen sen syr­
jä.ytti kuitenkin valokuva. Valokuvauksessa on ihmiskä­
si ensimmäistä kertaa vapa.utettu suorittamasta tärkeim­
piä taiteellisia tehtäviä kuvallisessa uusintamisprosessissa. 
Taiteellinen suoritus on siirretty yksinomaan objektiivin lä­
pi b.tselevalle silmälle. Koska silmä. havaitsee nopeammin 
kuin käsi kykenee piirtämää.n, tämä menettelytapa oli niin 
ratkaisevasti nopeampi, että se saattoi pysytellä ~~~ 

~.JIJ8 . ~JDl..a§."I t~_ift 
Ohjaaja. elokuvastudiossa tuottaa kuvia samalla nopeu· 

della kuin näyttelijä. puhuu. Jos litografia ennakoi tavallaan 
kuvalehteä, edelsi valokuva ä.ä.nielokuvaa. Viime vuosisadan 
loppupuolella ryhdyttiin toimiin äänen tekniseksi uu~inta.-
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miseksi. Nämä ponnistukset tekivät mahdolliseksi ennakoi· 
~Paul Va.Ieryn seuraavasti luonnehtima tilanne: "Samalla 
tavoin kuin vesi, baau ja sähkövirta johdetaan koteihim· 
me äärettömän vaivattomasti pitkänkin välimatkan takaa 
meitä palvelemaa.n, samalla. tavalla meille tullaa.n tarjoa­
maan näkö- ja kuulokuvia, jotka. pienen kädenliikkeen, lä­
hes eleen kautta tulevat luoksemme ja taas katoavat samalla 
tavalla."1 Noin vuoden 1900 paikkeilla oli tekninen uusin­
taminen jo niin korkeatasoista, ettei se ainoastaan kohdis­
tunut kaikkiin luotuihin taideteoksiin muuttaen samalla sy· 
västi niiden vaikutusta yleisöön, vaan se valloitti myöskin 
oman asemansa taiteellisten luomistapojen joukossa. Tä­
män vaiheen tutkimuksen kannalta on erittäin valaisevaa. 
seura.ta kuinka nämä kaksi erillistä ilmiötä - taideteosten 
uusintaminen ja elokuvataide - omalla tavallaan vaikutta­
vat perinteiseen taiteeseen. 

II 

Jopa täydellisimmästä uusinnoksesta jää. uupumaan ·eräs 
seikka: taideteoksen Tässä ja. N_n - sen ainutkertainen 
olemassaolo juuri siinä paikassa, jossa. se sijaitsee. Tämä. ai­
nutkertainen olemassaolo on kuitenkin ratkaisevalla. tavalla 
muovannut teoksen historiallista kohtaloa. Tähän kuuluvat 
ne muutokset, jotka se on vuosien kuluessa joutunut koke­
maan fyysisessä rakenteessaan, samoin ne vaihtelevat omis­
tussuhteet, joiden kohteeksi se on saattanut joutua.i En· 
sinmainitun jättämiä. jälkiä voidaan tutkia vain kemiallisin 
tai fys,ikaalisin analyysein, joita ei voi suorittaa uusinnok· 
sille. Jälkimmäistä. voidaan tutkia perinteen kautta, joka 
saa alkunsa alkuperä.isteoksen sijaintipaikaata. 

!_lkuperäisteoksen Tässä ja Nyt muodostaa ennakkoedel­
lytyb~!l aitouden ~J.tt~ Pronssiteoksen patinan ke­
miallinen analyysi voi tukea sen aitouden varmenta.mista.. 
Vastaavasti aitouden toteamista voidaan helpottaa mikäli 
löydetään todiste, että tietty keskiaikainen käsikirjoitus on 
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peräisin jostakin 1500-luvun arkistosta. Teknisen uusin· 
tamisen keinoilla ei ole mitään tekemistä todellisen aitou· 
den määreiden kanssa;• Alkuperäisteoksen sä.ilyttäessä tä.y· 
sin arvovaltansa kiain tehdyn jäljennöksen rinnalla, joka 
yleemi leimattiin väärennökseksi, ei aaianlaita. olekaan sa-
ma asetettaessa. alkuperäinen rinnakkain teknisesti toteu· 
tetun uusinnoksen kanssa. Syy on bksinainen. Ensinnä-
kin teknins uusinnos on täsinteht.l!. itsenäisempi suhtees-
saan alkuperäiseen. Esimerkiksi valokuvauksessa tekninen 
uusintaminen voi tuoda esiin sellaisia alkuperäisessä esiin-
tyviä piirteitä, jotka ainoastaan teknisesti tiettyyn kuva.­
kulmaan säädettävä linssi voi nähdä, ei paljas ihmissilmä. "' ' .... 
Valokuvauksella. on lisäksi käytettävissään tiettyjä menette· 
lytapoja, kuten suurentaminen tai slow motion, joilla se voi 
tavoittaa sella.isia kuvia, jotka eivät· ole luonnollisen optii· 
kan ulottuvilla. Toiseksi tekninen uusintaminen voi siirtää 
originaalista tehdyn kuvan tilanteisiin, joihin itse originaa-
lia ei voitaisi viedä. Ennen kaikkea jäljennös tekee mah­
dolliseksi sen, että alkuperäinen tulee vastaanottaLaa puo.­
litiehe!!_ vastaan. Sen se voi tehdä valokuvan tai äänilevyn 
iii.uodossa. Katedraali hylkää sijaintip~kansa tavatakseen 
taiteen ystävän ateljeessa; kuoroteosta, joka esitettiin salis-
sa tai paljaan taivaan alla, voi kuunnella. olohuoneessa. 

Ne yhteydet, joissa teknisen uusintamisen tuotet ta voi 
käyttää., saattavat muuten jättää. taideteoksen integriteetin 
koskemattomaksi - joka tapauksessa ne väheksyvät sen 
Tässä ja Nyt läsnäolon arvoa. Tämä ei kos~~ta pelkästään 
taideteosta. vaan vastaavassa. määrin esimerkiksi maisemaa, 
joka elokuvassa liukuu katselijan silmien ohi. Taideteok­
sen ollessa kyseessä tämä prosessi koskettaa sen kaikkein 
b,erkintä. ydin§, nimittäin aitoutta, joka luonnonkohteessa 
ei ole läheskään yhtä haavoittuva. Esineen aitous käsittää 
kaiken sen, mikä on välitettävissä esineen syntymisestä läh· 
tien, sen materiaalisesta olemassaolosta sen historialliseen 
todistnsarvoon saa.kb. Koska jälkimmäinen perustuu edel· 
liselle, niin uusintamistapa.htumassa, jossa aineellinen kes~ 
lalckaa merkitsemästä, myös esineeseen liittyvä historia.lli· 
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l 'l. c.""., (;"' ~ J,.. ... 0) 
nen todistusaines joutuu kyseenalaiseksi. Ja se, mikä varsi-
naisesti tilli tavalla joutuu kyseenala.iaeksi, on itse esineenf SA~! 
arvovalta.' - · · · · · ·· 

Se, mikä. tässä prosessissa katoaa, voidaan tiivistää kä­
sitteeksi "aura" ja todeta: taideteoksen aura kärsii tekni-
~en H._'q!~~~~n ai~udella. Pros~si o"U-;ke-~llinen Ja 
sen merkitys ulottuu taiteen alueen ulkopuolelle. Yleistä.en 
voisi sanoa, että uusintamistekniikka. i,!!ottaa jä!jennö~se~ 
J!~!~~e.Ll!~~~tääp. Jäljennöksii monistamalla alkupe­
räisteoksen ainutkertainen olemassaolo muutetaan kopioi· 
den suurpainokseksi. Mahdollistaessaan jäljennökselle tu-
lon puolitiehen vastaan vastaanottajaa hänen omassa ym- ~. 

' ' ~ .. , t_ .. J päristössään, se l,ekee uusinta.misen kohteen jä.lleen ajapkoh:. ~~" 
l&~se~si.. Nämä molemmat prosessit johtavat perityn voi­
makkaaseen mullistukseen - perinteen järkkymiseen, jo-
ka on ihmiskunnan nykyisen kriisin ja uudistumisen toinen 
puoli. Ne ovat läheisessä yhteydessä meidän päiviemme 
jou!dmliikkeisiin. Niiden voimakkain työkalu on elokuva. 
Sen ~~lista _l_!lerkitystä_, erityisesti sen myönteisimmiå-
sä ilmenemismuodoissa., ei voi mitenkään arvioida ellei sa­
malla huomioida aen destruktiivista ja katarttista puolta: 
kulttuuritradition .RM.iD~a.rvon mitä.töimistä. Kouriintun­
tuvimmassa muodossaan t~i.· ih:iifä -~~tyy suurissa his· 
toriallisissa elokuvissa. Se valtaa alati laajempia asemia 
itselleen, ja kun Abel Ga.nce vuonna 1927 innoissaan huu· 
dahti: "Shakespeare, Rembrandt, Beethoven tulevat 6.lma-
tuiksi - kaikki legendat, kaikki mytologiat ja myytit, ka.ik· 
ki uskontojen perustajat ja jopa kaikki uskonnot odottavat 
uudelleen syntymistään filmattuina, sankarien tungeksiessa 
jo porteilla" ,5 niin hän tahtomattaan antoi alkusysäyksen 
laajamitta.iaelle likvidoimiselle. 

m 
§}lu_~~~ 4,i.11tQ.ri"'1.U.lj.tt:JL.a~.kµlu~ss~.muuttyy .mhi· 
millisen yhteisön koko elämäntavan kanssa samassa tahdi~så -.-----....... ~---··-- .... · .. -
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~8. s~_n wstihavainnoinnia laatu ja teht(!C "'pa, jolla in­
himillinen havainnointi suoritetaan - se edi jossa tämä 
tapahtuu - ~i .o~~ ~. luo.n.11onlaki~n vaan :myöukin. hi8to:. 
riallisten olosuhteiden alainen. Kansainvaellusaikana, joi· 
i~bi" ~yöhäisroomalainen-t~deteollisuus ja Wienin Genesis, 
Mooseksen ensimmäisen kirjan kuvitettu laitos syntyivät, 
ei vain taide kehittynyt erilaiseksi kuin antiikin ajalla, vaan 
syntyi myös toinen havainnointitapa.. Wienin koulun tutki­
jat, Riegel ja Wickhoff, jotka vastustivat taiteen alleen hau­
taamal]e klassiselle perinteelle annettua valtavaa merkitys­
tä., vetivät myös ensimmäisinä johtopäätöksiä ajalle ominai· 
sista havainnoimistavoista. Vaikka. heidän huomionsa ava­
sivat erittäin laajoja. näköaloja., he rajoittuivat osoittamaan 
vain ne tä.rkeät muodolliset havainnoimisen tunnusmerkit 
jotka olivat ominaisia myöhäisroomalaiselle aikakaudelle. 

He eivät yrittäneet - pitäen sitä ehkä. mahdottomana -
osoittaa. niitä yhteiskunnallisia mullistuksia, jotka ilmenivät 
näissä. havainnoimisen alueella tapahtuneissa muutoksissa. 
Meidä.n aikamme olosuhteet ovat suotuisammat tämänkal­
taisen tiedon hankkimiselle. Ja jos &kyiset muutokset ha­
yaffinointimekan~~~me voi tulki~~ .. ~aJL?'.~:RP~tttu· 
mise~~L niin voidaan myöskin osoittaa ne sosiaaliset edel· 
lytykset, jotka tä.hän ova.t johtaneet. 

Edellä esitettyä. historialliseen materiaaliin viittaavaa au· 
ran käsitettä. pitää ehkä valottaa sillä auran käsitteellä, jo­
ta sovelletaan luontoon. Jälkimmäisen mä.ärittelemme a.i· 
».utlaatuiseksi etäisyyden tunnuksi. siitä huolimatta. kuinka 
lähellä kohde on. Kun tarkastelee makuuasennossa. vuorijo­
non ääriviivaa sen piirtyessä kohti horisontti& tai puunok· 
saa, joka heittää varjonsa puun alla mukavassa asennossa. 
loikovan ylle - se on näiden vuorten, tämän oksa.n auran 
hengittämistä. Umi juvau~ auttaa ymmärtämään auran 
nykyisen rappion sosiaaliset syyt. Se johtuu kahdesta sei­
kasta, jotka molemmat liittyvät joukkojen kasvavaan Jllet' 

kitykseen tässä ajassa. Nimittäin: joukkojen !&l~ tg~4\ 
~i~ejtä ja. asioita tilan ja inhimillisen sisällön suhteeii, l#: 
~m.m~i on yhtä voimaka8 kuin pyrkimys voittaa jokaisen 
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iliniön ainutkertaisuua hyväksymillä siitä tehty jäljennös. e 
Sillä joka päivä tulee yhä väistämättömämmin esille tarve 
hallita v~tJ!män ~i>w,ist~!1.~~~!s~ .~l!~i!a tai ..2...~: 
wm~. jjlil'.DD.P~· Ja tämä uuainnoe eroaa eittämät­
tä ·kuvalehtien ja elokuvakatsauaten tarjoamana muodossa 
siitä kuvasta, jonka paljas silmi havaitsee. ,Ainutkertaisuu• 
den ja pysyvyyden luonne liittyvät yhtä läheisesti jålkim· 
mäiseen kuin hetkellisyys ja toiston mahdollisuus edellisiin. 
Kohteen paljastaminen, auran hävittäminen, on tyypilli­
nen piirre havainnoimisessa, joBSa ~~O..~!i:'!'~~d~n taju 
on saavuttanut sellaisen asteen, että se on uusintamisen 
keinoin onnistunut löytämää.n tämän piirteen myös ainut­
kertaisesta. Näin havaintojen tasolla ilmenee sama ilmiö, 
joka teorian alueella näkyy t.ilJatotiete~ kasvavana merki-
~ykse~. '.!:<!~ . .,!.IJv!qd~~ ~~~~~§JC>!l!c.~1.a varten ja{~) 
JOukkoJen muokkaaminen todellisuutta varten on tapahtu­
ma, joka antaa rajattomia mahdollisuuksia niin ajattelulle 
kuin havainnollekin. 

IV 

Taideteoksen ainutkertaisuuteen liittyy oleellisesti sen su· 
!auttaminen perinteeseen. Tämä perinne on läpikotaisin 
elivää. ja sitä voidaan muokata. Antiikin palvottu Venus­
patsas esimerkiksi kuului Kreikassa aivan toisenlaiseen pe­
rinneyhteyteen kuin keskiajalla, jollon papisto piti sitä on· 
nettomuutta tuottavana epäjumalankuvana. Yhtä. selvää. 
molemmissa tapauksissa oli kuitenkin sen ainutkertaiauus, 
toisin sanoen sen aura. Alunperin taideteoksen liittämi· 
nen perinneyhteyteensä ilmeni kulttina. Vanhimmat taide­
teokset ovat syntyneet palvellakseen rituaalimenoja, jotka 
aluksi olivat luonteeltaan maagisia ja sittemmin uskonnol· 
lisia. On merkittävää etti tjmä t;Ydeteoksen auraan.~~ 
ttt..Q1 ............ +o i kosl...~... • t" · t 't a1· t' t 
~~~~~::;~:~~~~~;;t~6e:-&~k:~ 
taisuus perustuu rituaaliin, josta se löysi alkuperäisen ja 
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ensimmäisen käyttömong. Tämä kytkentä voi olla. kaukar 
na menneisyydessä, mutta silti se on tunniatettaviaaa maa.1-
listuneena rituaalina kauneuakultin kaikkien paJc.anallisilll· 
missa.kin muodoissa.• Maallinen kauneuakultti, joka. kehittyi 
reneaa.nssin a.ika.na ja säilytti sitten asemansa kolme vuosi· 
sataa, osoitti selvästi ritualistisen perustansa kokemassae.n '­
rappiossa ja ensimmäisessä selvässä kriisissä. Ensimmii· 
sen todella vallankumouksellisen jäljentämismenetelmän eli 
valokuvauksen kehittyessä (aikana jolloin myös sosialismi 
oli nousussa) taide alkoi lähestyä kriisiä, joka vuosisadan 
kuluessa. kävi yhä ilmeisemmäksi. Tällöin taiteen parissa. 
syntyi ra.rt pout l'a.rt -oppi, toisin sanoen ~e!!.~2: 
Siitä sai alkunsa. näkemys "puhtaasta" taiteesta., jota voi­
taisiin kutsua jopa negatiiviseksi teologiaksi. Tämä ajat1,11 
kiistää taiteen kaiken yhteiskunnallisen tehtävän ja sisällöl· 
lisen luokittelun. (Runoudessa Mallarme oli ensimmäinen, 
joka omaksui tämän. asenteen.) 

On tehtävä. oikeutta näille yhteyksille tutkittaessa. taidet­
ta teknisen uuainnettavuutensa aika.b.udella. Ne johdat­
tavat tärkeään havaintoon: fl!!Sjmmä.W_i k,~~aa histq~~s~ 
taideteob~J.~inen ~JisEi~ett~~us vapauttaa s~n J<?~ 
ma.isesta rituaalisidonnaisuudesta. Yhä useammin uusin· ,,...-.. ~·~ .~- •• - ----~·-•w . _, .... • """ • • 

~e~tµ, __ t,tig~t~ .~J;U~.!..8~.!'tt@Dbi.!i~kojt~t~ukin.9 Esimer.: 
kiksi valokuva.negatiivista on mahdollista ottaa määrittö. 
mästi kopioita, jolloin kysymys aidosta kopiosta on tåy1Jin 
järjetön. Tilyteysa, jossa. aitouakriteeriä ei enää voi 11ovel· 
taa taiteelliseen tuotytoon, )tokee._my.9§._!~~~ .fui.\f 
!io m,111li!t&Yill mu»tokacA, Sen ankkuroimista rituaaliin 
seuraa ankkuroituminen toisenlaatuiseen käytäntöön: ni­
mittäin e9litiikkaan. 

V 

Taideteos otetaan vastaan eri tasoilla, joista nousee esiin 
kaksi toisilleen vastakkaista. Toinen painottaa taideteoksen 

,........_ 
. \ 
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~ulttiarvoa, toinen sen qj~.U.~~.>O Taiteellinen tuo­
tanto aikaa luomu.kaista, jotka palvelevat kulttia. Tä.lla.is­
ten luomusten kohdalla oli luultavasti tärkeämpää niiden 
olemassaolo kuin niiden nä.ytteilläolo. Kivikauden ihmisen 
luolansa seinille kuvaama hirvi oli maaginen väline. Taitei· 
lija paljasti sen kanssa.ihmisilleen vaikka. se oli ensisijaisesti 
tarkoitettu hengille. Tuntuu silti.1 että nykyisin kulttiarvo 
edellyttäisi teoksen säilyttämistä kätkössä: tiettyjen juma.­
lia esittävien veistosten luo pääsevät vain papit. Jotkut ma­
donnankuvat peitetään verhoin lähes koko vuodeksi, eräät 
keskiaikaisen katedraalin veistokset eivät näy katselijalle, 
joka seisoo lattia.tasossa. Taidemuotojen vapautuessa. ri· 
tuaalisidonnaisuudesta tarjoutuu taiteilijoille enemmän ti­
laisuuksia asettaa tuotteitaan näytteille. Helposti kuljetet­
tava.n muotokuva.veistoksen nä.yttelykelpoisuus on suurem· 
pi kuin jumalaveistoksen, jolla on kiinteä paikkansa temp­
pelin sisällä. Taulun näyttelykelpoisuus on suurempi kuin 
mosaiikin tai freskon, jotka olivat sen edeltäjiä.. Ja vaikka 
messun esitys.kelpoisuus on ehkä alunperin ollut yhtä suuri 
kuin sinfonian, niin sinfonia syntyi aikana, joka takasi sille 
paremmat esittämismahdollisuudet. 

Erilaisten teknisten uusintamismenetelmien kehityksen 
myötä on taideteosten esittämiskelpoisuus lisääntynyt sii­
nä. määrin, että. määrällinen muutos mainittujen ulottu­
vuuksien välillä on muuttunut laadulliseksi. Tilannetta voi­
daan verrata taideteoksen asemaa.n esihistoriallisen& aika, 
na, jolloin sen kulttiarvon ensisijaisuus teki siitä ennen kaik­
kea maagisen välineen. Vasta myöhemmin sitä ryhdyttiin 
pitämään taideteoksena.. Samoin nykyään pääpainon ol· 
lessa. näyttelyarvossa tulee taideteoksesta luomus, jolla on 
kokonaan uusia tehtäviä, joista. sitä, josta nykyisin olem· 
me tietoisia, nimittäin Ea.iteellista tehtävää .. 1~~l~ .. Illl.~ , 
~~~!!!-Lll~i! ~-~'!!111~.!~!-Jol Joka tapauksessa valokuvaus 
J& elokuva ovat tällä hetkellä parhaita esimerkkejä näistä 
uusista tehtävistä. j L , , . \ , 

-\ r 1, \1! \/l , , .. ~"\Ml w..< llf v~IO't~ r,1-...... 
il\ I,~.. t ~ "....... \ • . - ' ·- "' 

- 1J.. "'". .J.«.111. ... \t " ~ /:.}1-~ A, ~ t"'-,;'~ """" . ·~ 
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VI 

Valokuvauksen piirissä näyttelyarvo ·syrjäyttää. vähitellen 
kulttiarvon kautta linjan. Kulttia.rvon syrjäyttäminen ei 
ole kuitenkaan helppoa. Se turvautuu viimeiseen keinoon· 
sa.: ihmiskasvoihin. t!i ole sattuma., ~Ui. Y,!rliainey. ~ku­
vaus keskittyi muotokuvaa.n. Kaukaisten tai kuolleiden ra.k· 
kaiden muiston palvonnassa on kulttia.rvolla vieli käyttöä. 
Viimeistä kertaa aura heijastuu vanhojen valokuvien ihmis­
kasvojen hetkelliseiti' vangitussa ilmeessä. Juuri tämä tekee 
niistä niin haikean ja ainutlaatuisen kauniita.. Kun ihmi­
nen sitten vetäytyy valokuvasta, niin näyttelyarvo syrjäyt­
tää ensi kertaa kulttiarvon. Atget'n ainutlaatuinen mer­
kitys on siinä, että hän on ikliiStäiiut- tämän valokuvates­
saan vuoden 1900 tienoilla autioita Pariisin katunäkymiä. 
Hänestä onkin varsin oikeutetusti sanottu, että. hän kuvasi 
niitä kuin rikospa.ikkoja. Rikoksen tapahtumapa.ika.lla.ka.an 
ei ole ketään. Se valokuvataan todistusaineistoksi. Atget'n "~ 
valokuvista tulee historiallisten tapahtumien todistusaineis- 5 
toa., ja siten niissä piilee poliittista. merkitystä.. Niitä on ( 
lähestyttävä tietyllä tavalla. Vapaasti leijuva kontempla.a­
tio ei tule kysymykseen. Ne saavat katsojan levottomaksi 
ja esittävät hänelle uudenlaisia haasteita. Samanaikaises-
ti alkavat kuva.lehdet asettaa hänelle tienviittoja: oikeaa.n 
tai väärään - se on samantekevää. l):uva.t!lkst_~jst~.~ul~. 
~imsij1ti a!La:a_yälttii!!!~~ö~. Ja selvää on, että ku· 
va.teksteillä on aiva.n toinen luonne kuin taulun nimellä. Ne 
ohjeet, jotka kuvien katselija saa kuva.teksteistä, tulevat yhä 
täsmillisemmiksi ja määrää.vämmiksi elokuvassa, jossa jo­
kaisen yksittäisen kuvan merkitys riippuu sitä edeltävästä 

kuvasarjasta. e( Qk"'" ..,.._ M s,,~-: s k,"".,,..i c: ~ 1_;, ; ~' / .. 

vn 

180(}-luvulla kä.yty ki\st.f. _ID.!!laustajteen fa._ Y!lokuvayksen 
a,itee~~il!!~~t~ .~lri~~~!!.~ään hämärältä. ja har· 
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baiselta. Se ei kuitenba.n vähennä tuon kiistelyn merki­
tystä, päinvastoin; se todennäköisesti vain korostaa sitä. 
Itse asiassa tuo kiista ijmensi historiallista muutosta, jonka 
maailmanlaajuista merkitystä kump~apuollei ym-
märtänyt. Kun te~n_isenu11sintamisen . ai.kaka~i-~o.~~i t~: 1 

~en_~~l~tiarvon, niin silloin_ ~uö4)~j>~llis~ti IllY~ illuusio ~~ 
!_aite.~~ autonomiasta. Taiteen tehtävässä näin tapahtunut 
muutos kävi yli tuon vuosisadan ymmärryksen. Sille oli so-
kea vielä kahdeskymmenes vuosisatakin, joka koki elokuvan 
kehityksen. 

Aikaisemmin oli viisasteltu turhaan siitä, onko valoku­
vaus taidetta. Kenellek.iän ei juolahtanut mieleen poh­
tia sitä peruskysymystå, kuinka. valokuvauksen kebim.inen 
muutti koko taiteen luonteen. Elokuva.teoreetikot ryhtYivä.t' 
vain vuorost;._-;;"pc;h.tii:ii"'.;n"'-;amaa turhaa ongelmaa eloku­
va.n suhteen. Mutta valokuvauben perinteiselle estetiikalle 
tuottamat vaikeudet olivat lastenleikkiä verrattuna eloku· 
va.n tuottamiin. Juuri tästä johtuu ensimmäisten elokuVF 
teorioiden pinnallisuus ja pakonomaisuus. Esimerkiksi Abel 
Ga.nce vertaa elokuvaa hieroglyfeihin: "Näin olemme jälleen 
palanneet hämmästyttävällä. tavalla muinaisten egyptiläis­
ten ilmaisutasolle .. . Kuvak:ieli ei ole vielä ehtinyt täysin 
kypsyä, koska silmämme eivät ole vielä täysin sopeutuneet 
siihen. Me emme osaa vielä tarpeeksi arvostaa ja kunnioit­
taa sitä, mitä sillä voidaan ilmaista." 13 Tai Severin-Mars 
kirjoittaa: "Mille taidelajille on suotu runollisempi ja sa­
malla todellisempi unelma! Tästä näkökulmasta tarkastel­
tuna elokuva näyttää olevan vertaansa vailla oleva ilmai­
sukeino. Vain ajattelutavaltaan kaikkein kehittyneimmät 
ihmiset pitäisi päästää elämänsä täydellisimpinä ja salape­
räisimpinä hetkinä sen piiriin.• 11 Alexa.ndre Arnoux päät­
tää. fantasiansa mykäatä elokuvasta kysymällä: "Eivätkö 
kaikki rohkeat kuvauksemme elokuvasta päädy oikeastaan 
tekemään siitä rukouksen kaltaisen?"1' On kuvaavaaJ..~~~ä 
halu luokitell1._ elokuva taiteebi saa nämä teoreetikot hä.m-
~~tt.~iii.ifl. vaiäukl~ttö~M#-iµ~-~-~. siih~n ~i~ua.liati~ 
sia ominaisuuksia. Ja kuitenkin silloin, kun nämä speku-
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laatiot esitettiin, oli jo nähty sellaisia elokuvia kuin "Nai.­
ne)). Pariisissa" ja "Kultakuume". Se ei kuitenkaan estä­
nyt Abel Gancea vertaamasta elokuvaa hieroglyfeihin tai 
Severin-Marsia puhumasta elokuvasta kuin Fra Angelicon 
maalauksista. On kuvaavaa, että vielä nykyäänkin taan­
tumukselliset kirjoittelijat määrittelivät elokuvaa samanta­
paisissa yhteyksissä. ~os he eivät puhu aivan pyhimmistä 
asioista, niin ainakin yliluonnollista. Franz Werfel toteaa 
arvioidessaan Max Reinha.rdtin "Kesäyön unelman" eloku· 
vaaovitusta, että juuri ulkoisen maa.ilman steriili esittämi­
nen katuineen, huoneistoineen, rautatieasemineen, ravinto­
loineen, autoineen ja kylpyrantoineen on epäilemättä tähän 
saakb. estänyt elokuvaa kohottautumasta taiteen valtakun­
taan. llJElokuva ei ole nähnyt vielä todellista merkitystää.n, 
todellisia mahdollisuuksiaan ... Ne sisältyvät sen ainutla.a. 
tuiseen kykyyn ilmaista luonnollisilla keinoillaan ja ainut­
laatuisella vakuuttavuudellaan sitä., mikä on taianomaista, 
ihmeellistä, yliluonnollista." H 

vm 

Tpatterinäyttelijän taiteellinen suoritus esitetään yleisölle 
lopullisessa muodossaan näyttelijän oman persoonan kaut­
ta. Elokuvanäyttelijä.n suoritus sitävastoin esitetä,än kame­
ra.n välityksellä, mistä on kahdenlaisia seurauksia. ~ält· 
tgiiän sugrjtuk§Cn yleisölle välittävän kameran ei tarvita~ 
suhtautua tähän suoritukseen ehjänä kokonaisuutena. Ka­
mera muuttaa jatkuvasti kuvaajan ohjailemana asema.ansa 
tämän esityksen suhteen. Hetkellisten. kuvauskohteiden ~­
ja, jonka leikkaa.ja kokoaa käyttöönsä saamastaan mater3a: 
lista, muodostaa valmiin elokuvan. Siihen sisältyy tiettyjä· 
kameran aiheuttamia liikkeitä, erityisiä kuvakulmia, lähiku· 
via jne. Niin näyttelijän suoritus joutui optisten kokeideu 
alaiseksi. Se on ensimmäinen seuraus siitä, että nåyttelij~ 
suorituksen välittää kamera. Toiseksi, koska elokuvauä,tt~ 
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lijä ei itse esiintynyt yleisölle, hänellä ei ole myöskään teat­
terinäyttelijälle suotua mahdollisuutta sopeuttaa esitystään 
yleisön mukaan näytöksen aikana. Yleisö saa näin mahdol­
lisuuden arvostelle esitystä ilman henkilökohtaista yhteyt-
~ä näyttelijään. _YI~is~.!!._. ~~l~~~!1 ~~s~-~o~tl~'!: 
• C!~a -~~twu.~til- .~er~ ~ssa. Se omaksuu siis ko­

; .eJ! ~~MC«l~.; .11e. ~91'.~.i~ 11fI{~iti~oi 'ei'vät";;iedi. tällaista 
asennoitumista. 

IX 

Elokuvassa on tärkeämpää se, että näyttelijä esittää omaa 
itseään kameran edessä kuin se, että hän esittäisi jotaku­
t~ ~1:uta.. Pirandello oli eräs ensimmäisistä, jotka kiin­
n1tt1va.t huomiota. tähän näyttelijän kokeilun avulla tapah· 
tuvaan muuttumiseen. Hänen "Kamera käy" -romaaninsa 
huomioiden a.rvoa. ei myöskään vähennä se, että ne esittävä.t 
asia.n vain kielteisenä ja. liittyvät pelkästään mykkä.filmiin. 
Sillä äänielokuva .ei tuonut asiaa.n mitään olennaista muu­
tosta. Ratkaisevaa on yhä se, että esitys ei tapahdu yleisön 
vaan laitteen edes M - tai kuten äänielokuvassa.: kahden 
laitteen edessä. Elokuvani ttelijä kirjoittaa Pirandel­
lo. "tuntee olevansa. ikään kuin maanpaossa - ei karko­
tettuna vain näyttämöltä, vaan myös omasta henkilöstään. 
Hän kokee epämääräisen tyytymättömänä sen selittä.mä.tt~ 
män tyhjyyden, joka syntyy, kun hänen ruumiinsa menet­
tää fyysisen olemuksensa. Se häivytetään ja siltä riistetään 
sen todellisuus, elämä ja liikkeistä syntyvät äänet, jotta se 
muodostuisi mykäksi kuvaksi, joka välkkyy silmänräpäyk­
sen ajan kankaalla. häviten sitten hiljaisuuteen ... Projek­
tori tulee leikkimään hänen varjollaan yleisön edessä· här 
nen itsensä on tyydyttävä näyttelemään kameran ede;sä. lf 

Tilannetta voitaisiin myös luonnehtia seuraavasti: ensim­
mäisen kerran - ja. se on elokuvan aikaansaannosta - ih· 
minen joutuu toimimaa.n koko elollista olentoaan hyväksi-
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käytti.en, mutta kuitenkin luopuen sille ominaisesta a.uras­
ta. Sillä ~~on sidottu hänen Tässä ja. Nyt läsnäoloonsa. 
Sitä ~!'_ida jäljentä!:, Macbethiä näyttämöllä ympäröi­
vää auraa ei voi erottaa a.urasta, joka kuuluu häntä yleisön 
edessä esittävälle näyttelijälle. Studiossa tehdylle otokselle 
on kuitenkin tyypillistä se, että laite sijoittuu yleisön pai­
kalle. Siksi näyttelevää ihmistä ympäröivä aura katoaa -
ja. samalla katoaa myös esitettävän henkilön aura. 

Ei ole mitenkään hämmästyttävää, että. juuri Pira.ndel· 
lon .kaltainen näytelmäkirjailija tuo esille elokuvan luon· 
nehtiessaa.n juuri sen kriisin, jonka voimme havaita. teat­
terissa. Tärsin teknisestä uusiaj;.!9!1J,~$ Li.hm~ .. lajqe­
~U~ ~! 2le .ixt~Jgp!j._ yu.takohtaa kuill teatterinil'~· 
.tim§.. Tämä pätee erityisesti elokuvaan, joka on teknis;n 
uusintamisen tuottama.. Vähänkin perusteellisempi tutki· 
mus vahvistaa tämän. Asiantuntijat ovat jo kauan sitten 
tajunneet, että elokuvallisessa esityksessä "voimakkaimmat 
vaikutelmat saavu_tetaan lähes aina näyttelemällä mahdol· 
lisimman vähän ... " Rudolf Arnheim piti 193i·"'uusimpar 
na. vaiheena sitä, että näyttelijää käsitellään vain osana. 
ominaisuuksiensa mukaan valittua ja oikeaa.n paikkaan ase­
tettua rekvisiittaa." 11 Tähän ajatukseen liittyy kiinteästi 
eräs toinen. Teatterinäyttelijä pyrkii samastumaan roofi. 
hahmoonsa. Elokuvanä.yttelijältä puuttuu useimmiten t&­
mä mahdollisuus. Hänen esityksensä ei ole missään mie­
lessä yhtenäinen, vaan se koostuu useista. erillisistä suori­
tuksista.. Sellaisten satunnaisten tekijöiden lisäksi, kuten 
studion vuokra, vastanäyttelijöiden hankinta., lavastus jne., 
myös itse koneisto synnyttää eräitä perustavia välttämät­
tömyyksiä, jotka katkovat näyttelijän suorituksen sarjaksi 
työstettäviä jaksoja. Jos jätetään sivuun useimmille tut­
tu ~~~~l' niin ennen kaikkea 1va.!~stus_· ja sen järjesti­
minen puotta.a ja.kamaan kankaalla yhtenäiseltä näyttävä 
nopea tapahtuma sarjaksi osa.otoksia., jotka voivat vaatia 
tuntikausien studiotyöskentelyä. Niinpä hyppy ikkunasta 
voidaan filmata ulkona viikkoja myöhemmin ulkoilmakoh­
tausten yhteydessä. Voidaan ottaa esille vieläkin paradok-
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.t~isempia esimerkkejä. Olettakaamme, että näyttelijän 
on määrä säpsähtää ovenkolahdwita. Jos hänen reaktionsa 
ei ole tyydyttävä., ohjaaja. voi turvautua muihin keinoihin. 
Kun näyttelijä sattuu jälleen olemaan studiossa, ohjaaja voi 
antaa varoittamatta laukaista aseen hänen takanaan. Näyt. 
telijä.n reaktio siihen voidaan kuvata ja leikata mukaan ei~ 
kuvaan. Tästä jos mistä näkyy tehokkaasti kuinka taide 
on jättänyt taakseen kauniin lumeen maailman, jota tähän 
asti on pidetty sen ainoana leipälajina. 

X 

Pirandellon kuvaama näyttelijän omituinen tunne kameran 
edessä on perustaltaan samanlainen kuin se ?i~s, joka 
valtaa ihmisen hänen nähdessään oma.n l.1!...~2f!Jiui· 
Mutta nyt voidaan peilikuva. irrottaa ja tehdä kuljetetta­
vaksi. Minne se kuljetetaan? Yleisön katseiden eteen:(!) 
Elokuva.näyttelijä on joka hetki tästä tietoinen. Kameran 
edessä ollessaan hän tietää joutuvansa. viime kädessä teke­
misiin niiden kuluttajien kanssa, jotka muodostavat markki· 
na.t. Nämä markkinat, joille hän tarjoaa työnsä ohella koko 
persoonansa, koko sielunsa.ja ruumiinsa, ovat hänen ulottu· 
mattomissa.an. Hän on kuvausvaiheeua yhtä vähän koske­
tuksissa niihin markkinoihin kuin mikä. tahansa tehtaassa. 
valmistettava tuote. Tämä seikka voi osaltaan aiheuttaa 
sitä painetta, uudenlaista. ahdistusta., joka Pirandellon mu· 
kaan valtaa näyttelijä.n kameran edessä.. 

Elokuva vastaa auran kutiatumiseen rakentamalla kei· 
~~\:..~)notekoisesti studion ulkopuolelle peraoonalliauuden. El~ 

kuva.pääoman tukema tä.htikultti ei pyri säilyttämään ai­
nutlaatuista. henkilökohtaista. auraa, vaan persoona.llisuu· 
den magian, tavaran keinotekoisen taikavoiman. Niin kauan 
kuin elokuvan pääoma.piirit määräävät tahdin, ei nykypäi­
vän elokuva.lle voidakaan laskea muita vallankumouksellisia 
ansioita kuin se, että se levittää DeriDl~Jt~.q..tiP.4!!1W.Ul'~ 
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tea DJli!-!t\W9JlP~DitJ~.!.lgi~!Wf~; Emme halua kiistää si· 
tä, että. nykyiset elokuvat voivat myös joissakin erikoistar 
pauksissa herättää vallankumouksellista yhteiskuntakritiik· 
kii, jopa omistussuhteiden arvostelua. Mutta tämä tutki­
mus ei keskity siihen sen enempää kuin länsieurooppalainen 
elokuvatuotantokaa.n. 

Elokuvaan kuuluu urheilun tapaan se, että kaikki sen 
katsojat ovat jonkinlaisia asiantuntijoita. Ei tarvitse kuin 
kuunnella pyöriinsä nojaavien lehdenjakajapoikien keskus­
telua pyöräkilpailujen tuloksista. Sanomalehtikustantajat 
eivät mitenkään sattumalta järjestä kilpailuja jakajill~en. 
Ne kiinnostavat osanottajia niin suuresti siksi, että ne tar­
joavat voitta.ja.lle mahdollisuuden kohota. lehdenjakajasta 
ammattikilpapyöräilijäksi. Elokuvauutiskatsaukset antavat 
sama.lla tavalla jokaiselle tilaisuuden nousta pelkästä. ohi· 
kulkijasta elokuvastatistiksi. Tällä tavalla voi kuka. ta.hansa. 
päästä mukaan taideteoksen luomiseen - ajatellaan vain 
Vertovin "Kolmea laulua. Leninistä" tai Ivensin "Borina.­
gea.". Kuka. tahansa voi nykyään vaatia pääsyä filmattavak­
si. Tätä vaå.timusta voi selventää parhaiten tarkastelemalla 
kirjallisuuden tämänhetkistä historiallista .tilannetta.. 

Vuosisatoja kirjailijoiden pientä määrää vastasi monitu­
hatpäinen lukija.joukko. Viime vuosisadan loppupuolella 
tässä tapahtui muutos. Lehdistön laajentumisen myötä aJ. 
koi ilmestyä. yhä enemmän uusia poliittisia, uskonnollisia, 
tieteellisiä., ammatillisia. ja paikallisia. lehtiä. Sen mukana 
yhä useammista lukijoista tuli vähitellen kirjoittajia. Kaik· 

· ki alkoi siitä, kun päivälehdet alkoivat antaa lukijoilleen 
palstatilaa 1{eit1pno~o.atoiaatJ,. Tänään löytyy tuskin yhtä­
kään työelämässä mukana olew.a eurooppalaista, joka ei pe­
riaatteessa voisi julkaista reportaasia tai mielipidettä. työs­
tään ja sen ongelmista.. Näin: ~o kitjoitt§ia.n ja. Y~'! 
välillä on ~e~~ttåqi!pä. Perimmäistä lua11neUw. Erosta 
tttlee perr[iåfään funktionaalinen. Se vaihtelee tapaukses­
ta riippuen. Lukijasta voi milloin tahansa. tulla kirjoitta.­
ja. Hänellä on oikeus kirjoittajan rooliin, koska hänestä on 
tullut - hyvässä. ja pahassa - asiantuntija äärimmilleen 
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erikoistuneessa työprosessissa. olkoon hänen työnsä vaati· 
matonta.kin. Neuvostoliitossa itse työ saa sananvuoron. Jo 
ammattitaitoon kuuluu, että osaa kertoa sanallisesti työs­
tään. Kirjallista pätevyyttä ei enää hankita erikoistuneen, 
vaan polytekniaen koulutuksen avulla, ja sillä tavalla siitä 
tulee kaikkien saavutettavissa olevaa.• 

Kaikki tämä voidaan ilman muuta soveltaa elokuvaan. 
jossa kirjallisuudelta vuosisatoja vaatineet muutokset ovat 
tapahtuneet vuosikymmenessä. Silli elokuvan käytännössä 
- erityisesti Neuvostoliitossa - tämä muutos on jo osit­
tain tapahtunut. Jotkut neuvostoelokuva.n näyttelijät eivät 
ole näyttelijöitä meidän ymmärtämässämme mielessä, vaan 
ihmisii, jotka esittävät itaeään - itseään lä.hinnä omaa· 
sa työssään. Länsi-Euroopassa. taas elokuvan kapitalisti· 
nen riisto kieltää. nykyihmisten oikeutetut vaatimukset tul­
la uusinnetuiksi. Tällaisten olosuhteiden vallitessa elokuvar 
teollisuuden intressinä on kiihottaa joukkojen mielenkiintoa. 
illuusionomaisilla näytöksilli ja hämärilli spekulaatioilla. 

XI 

Elokuvan, erityisesti äänielokuvan tekeminen tarjoaa näyn, 
jota ei olisi voinut ennen kuvitellakaan. Jollei katsojan 
silmä seuraisi tätä prosessia kameran linssin tasossa, oli· 
si mahdotonta löytää. näkökulmaa, jossa ei näkyisi sellai· 
sia kohtaukseen kuulumattomia välineitä kuten kameraa, 
valaistuslaitteita, kuvausapula.isia jne. Ja ennen kaikkea. 
tämä tosiseikka tekee pinnallisiksi ja epäolennaisiksi mah· 
dolliset samankaltaisuudet teatteri- ja elokuva.kohtauksen 
välillä. Teatterissa yleisö on varsin tietoinen tapahtuma. 
paikasta, josta näytelmä voidaan välittömästi paljastaa il· 
lusoriseksi. Tällaista paikkaa ei ole elokuvaa filmattaessa. 
Sen ill.,Y!!>rinen luonne syntvv toiseasa asteessa leikhamal· 

~· _ ... - .... -.-· . . ----.. - · ~-.· '· ..... ,. u .. ··- - ·~ · -. - . --··· ... ~ ···- --=.!. .......... -· ., ___ - · ~. 
~ Kyse on siitä., että elokuvastudiossa tekninen laitteisto 
on tunkeutunut niin syvälle todellisuuteen, että sen todel-
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fisuuden vieraista teknisistä aineksista vapaan ole~uksen 
esille saamiseksi vaaditaan erityisiä. toimenpiteitä.. Kame-
ra voidaan asettaa tiettyyn paikkaan ja otokset liitetään 
sitten yhteen muiden samankaltaisten otosten kanssa. To­
dellisuuden laitteista vapaa c;>J~~~! ·syntyy näin mahdolli- ( ., , ... 
simman keinotekoisesti; välittömästi t~~deata t.J&le.P, 
J!...an-inaisuuBJi'.k~ .!!~~~~· / · · -

Elokuva eroaa vielä enemmän maalaustaiteesta kuin kon­
sanaan teatterista. Nyt on kyse siitä, miten kameramies­
ti voidaan verrata maalariin. Turvaudumme verta.ukseen 
kirurgian alalta. Kirurgi_ on noitatohtorin täysi vasta.koh· 
ta. Noita.tohtori parantaa sairaan panemalla kä.tensä tämä.n 
päälte; lti.lurgip taas käy käsiksi sairaan ruumiiseen. Noitar 
tohtori säilyttää luonnollisen välimatkan itsensä. ja potilaan 
välillä. Tarkemmin sanoen: vaikka hän pienentää. sitä hiu­
kan asettamalla kätensä sairaan päälle, hän korostaa sitä 
samalla melkoisesti arvovallallaan. Kirurgi tekee täsmälleen 
päinvastoin: hän pienentää välimatkaa potilaaseen tunkeu· 
tumalla. tämän ruumiiseen ja lisää. sitä vain vähän varo­
vaisuudellaan. Sanalla sanoen: erotuksena noitatohtorista 
(jonka asenteesta yleislää.kä.rin toiminnassa on vieli vähän 
jäljellä) kirurgi suhtautuu ratkaisevalla hetkellä. potilaaseen 
kaikkea muuta kuin lähimmiiseen ja tunkeutuu sen sijaan 
häneen leikkauksen avulla. 

N oitatohtorin ja kirurgin keskinäistä. suhdetta. voi ver­
rata taidemaalarin ja kameramiehen suhteeseen. Maala-

kt""'~·iiA ri !å.}lyttäi ~sää.n luonnollisen välimatka.n kuvattaVMn 
a.iheeseein. eramies sitä vastoin tunkeutuu syvälle sen 
ytimeen.~Molempien aikaansaamat kuvat poikkeava* a,uu· 
resti toisistaan. Maalarin kuva on kokonaisvaltainen, Jawie:o 
ramiehen taas koostuu uuden periaatteen mukaan yqtee~· ' 
liitetyistä osasista. . ' .· . 

Niinpå todellisuuden esittäminen elokuvan :pieuetdJi4n . 
on verrattomasti tärkeämpää. tämän päivä.n ihmiaeJle, 11iJli 
sen avulla saadaan aikaan todellisuus, joka ei ol4' ai~o~.SS• 
laitteisiin. Tämä näkökulma syntyy juuri todelµ.~~~ ~> 
pikäyvästi sulautumisesta teknisiin laitteisiin. Ja. ju~-'iiti . .. 

- ~· .-A· , '. \ 
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meillä on oikeus vaatia taideteokselta. 

XII 

Taideteoksen teknisen uusintamisen mahdollisuus muuttaa 
ioukkojen suhdetta tait~n. Taantumuksellinen asenne, 
jolla suhtaudutaa.n eaimerkik°ii Picasson tauluun, muuttuu 
edistyksellisyydeksi katsottaessa vaikkapa Chaplinin filmiä. 
Tätä. edistyksellistä uennetta voidaan luonnehtia siten, et­
tä siinä ilo nähdä ja kokea yhtyy välittömästi ja läheisesti 
ammattimaiseen arviointiin. Tällä liitolla. on hyvin suuri 
yhteiskunnallinen merkitys, sillä mitä enemmän jonkin tai· 
teenalan yhteiskunnallinen merkitys pienenee, sitä suurem· 
maksi kasvaa kuilu yleisön arvioivan ja nauttivan aaenteen 
välillä.. Sovinnaisesta nautitaan kritiikittömästi, todella uu· 
desta vastahakoisesti. Elokuvissa taas yleisön kriittinen ja 
nauttiva asenne käyvät yhteen. Ratkaiseva syy on se, et· 
tä juuri elokuvissa yksittäiset katsojat tietävät alitajuisesti 
rea.goivansa elokuvaan joukkona. Nämä reaktiot joutuvat 
julkitullessaan keskinäiseen kontrolliin. Vertaus maalaus· 
taiteeseen voisi olla jälleen hyödyllinen. Maalausta saat­
toi aina katsoa vain yksi tai muutama. henkilö kerrallaan. 
180~luvulla alkoi tulla tavalliseksi, että suuri yleisömäärä 
katsoi samanaikaisesti maalauksia. Tämä oli varhainen oire 
maalaustaiteen kriisistä, josta ei mitenkään voi syyttää yk­
sin valokuvausta, vaan pikemminkin se johtui taideteosten 
joukoille asettamista vaatimuksista. 

Maa.laustaideha.n ei voi tarjota kohdetta. samanaikaiselle 
kollektiiviselle reseptiolle kuten arkkitehtuuri, entisaikojen 
eepos ja meidän päiviemme elokuva. Vaikka. tämä ei sinänsä 
oikeuta tekemään johtopäätöksiä maalaustaiteen yhteiskun· 
nallisesta roolista, niin se muodostaa valtavan uhkan heti, 
kun maalaustaide erityisissä olosuhteissa, vastoin omaa ole­
mustaan joutuu välittömään kosketukseen joukkojen kans­
sa.. Maalausten kollektiivinen vastaanottaminen ei t&pahtu-
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nut keskiajan kirkoissa ja luostareissa. sekä ruhtina.shoveissa. 
aina 170~luvun loppupuolelle saakka samanaikaisesti, vaan 
hyvin aateittaisestija hierarkkisesti. Tapahtunut muutos il· 
mentää sitä erityistä ristiriitatilannetta, johon maalaustai­
de on joutunut kuvan teknisen uusintamismahdollisuuden 
vuoksi. Vaikka. maalaustaidetta on ryhdytty asettamaan 
julkisesti näytteille gallerioissa ja sa.longeissa, eivät joukot 
kyenneet jäsentämään ja valvomaan vaataanottoaan.n Tär 
mä selittää sen, miksi sama yleisö, joka reagoi edistykselli· 
sesti groteskiin elokuvaan, muuttuu takapajuiseksi kohdar 
tessaan surrealismia. 

XIII 

Elokuvalle ei ole luonteenomaista vain se, kuinka ihminen 
käyttäytyy kuvauslaitteiston edessä, vaan myös se, kuinka 
hän sen avulla kuvaa omaa ympäristöään. Silmäys työpsy­
kologiaa.n kertoo meille teknisten laitteiden avulla tapahtu­
vasta. testauksesta. J!!lkof!Il~Y.YSi kuvaa samaa asiaa toi· 
sesta näkökulmasta. Elök:uva on itse asiassa rikastutta­
nut huomiokykyåmme menetelmillä, joita voidaan valottaa. 
freudilaisen teorian esimerkein.' Kielen lipsahdus ohitettiin 
viisikymmentä vuotta sitten enemmin tai vähemmän huo­
maamattomasti. Vain harvoin se merkitsi jotain syvällistä 
muuten pinnalliseksi ymmärretyssä. keskustelussa. "Arki· 
päivä.n psykopatologian" .ilmestymisen jälkeen asia on ollut 
toisin. Tämä teos on ma.hdollista.nut sellaisten ilmiöiden 
analysoinnin, jotka ennen lipuivat huomaamattomasti ohi 
havaintojen laajassa kentässä. Filmi on syventänyt samalla 
tavalla koko optista. ja. sittemmin myös akustista huomioin· 
tirekisteriämme. Asia.n toinen puoli on vain se, että. eloku· 
vasaa näytettäviä käyttäytymismalleja voidaan analysoida 
huomattavasti täsmällisemmin ja useammista näkökulmista 
kuin niitä, jotka esitetään tauluissa tai näyttämöllä. Filmil­
le tallennettu toiminta on paljon helpompaa eritellä kuin 

159 

maijuloukola
Korostus

maijuloukola
Korostus

maijuloukola
Korostus



. ' 
•· ... 

) 1 
1·'· 

(: 
.1 
!: : 
j1 

i ! 

maalaustaiteen tilanteet, koska elokuva.n antama selvitys 
tilanteesta on huoma.ttavasti täsmällisempi. Elokuvallista 
toimintaa voidaan analysoida myös helpommin kuin teat­
teria, koska se voidaan paremmin eristää tutkimuksen koh­
teeksi. Tämä ominaisuus edistää yleensä taiteen ja tieteen 
välistä vuorovaikutusta. Onkin vaikea sanoa, kumpi kieh­
too enemmän, yksittäisestä. filmatusta tilanteesta lihaksen 
lailla eristettivä.n toiminnan taiteellinen arvo vai sen tie­
teellinen käyttökelpoisuus. Eräs elokuvan vallankumouksel­
lisista tehtävistä. onkin osoittaa valokuvauksen taiteellisen 
ja tieteellisen käytön identtisyys. Aikaisemminhan nämä 
ominaisuudet esiintyivät toisistaan erillään.21 

Elokuva ottaa lähikuvia, tuo julki tuttujen esineiden sa,. 
lattuja yksityiskohtia ja tekee kameralla kekseliäitä. tutki· 
musretkiä. arkipiivä.iseen ympäristöömme. Niin se voi aut­
taa meitä toisaalta ymmärtämää.n elämiämme ohjailevia 
vilttä.mättömyyksiä ja toisaalta vakuuttaa meitä valtavista 
ja arva.amattomista toimintama.hdollisuuksistamme. O\ut­
kapakkamme ja suurka.upunkiemme kadut, toimistomme ja 
huoneemme, rautatieuemamme ja tehtaamme tuntuivat pi· 
tävä.n meitä toivottomasti va.nkeinaan. Mutta sitten tuli 
elokuva ja räjäytti tämä.n vankilamaailman kappaleiksi se­
kunnin kymmenesosan sytyty kselli, niin että me voimme 
nyt matkata. rauhallisin seikka.ilumieli~ sen laajalle levinnei­
den raunioiden ja jätteiden keskellä. Lähikuvat saavat tilan 
tunnun kasvamaan, hidastus taas laajentaa liikkeen kent­
tää.. Yksittäisen kuva.n suurentaminen ei tuo ainoastaan 
selvemmin esille aiemmin hämäriä yksityiskohtia, vaan pal­
jutaa kohteesta myös kokonaan uusia rakenteellisia muo­
dostelmia. Samalla tavalla hidastaminen ei vain e:1itä liik­
keen jo tuttuja ominaisuuksia, vaan paljastaa niiden tunte­
mattomia piirteitä, "jotka. eivät vaikuta laisinkaan nopeiden 
liikkeiden hidastuksilta, vaan antavat liikkeelle erityisen liu­
kuvan, häilyvän, ylima.allisen luonteen" _:u Kameralle avau· 
tuu aivan ilmeisesti erilainen luonto kuin paljaalle silmälle. 
N ä.in jo siksi, että ihminen tutkiskelee nyt tilaa tietoisesti ei­
kä enää. alitajuisesti. Vaikka olisimme tottuneet havainnoi· 
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maan summittain sen, kuinka. ihmiset liikkuvat, niin tuskin 
tiedämme mitään ihmisen asennoista askeleen yksittäisen 
sekunnin murto-<>san aikana. Vaikka kä.denliike, jolla tar· 
tumme tulitikkulaatikkoon tai lusikkaa.n, on kaikille tuttu, 
niin tiedämme kuitenkin varsin vähän siitä, mitä tässä yh­
teydessä tapahtuu käden ja esineen välilli, ja vielä vä.hem· 
mä.n siitä, miten tämä tapahtuma vaihtelee mielialojemme 
mukaa.n. Kamera puuttuu tälla.isessa tilanteessa asiaan liu­
kumalla ylös ja alas, pysäyttä.mällä ja eristämällä kohteen: 
se laajentaa ja kiihdyttää, suurentaa ja rajoittaa. ~ 
tuo meille tietoa optis.~J!i. Ji~.9o8t~J.tiomMta s~~la ta­
valla kuin PD:ko.~a.b"ysi lrertoo mNlle v.U,ttim.Uiilma,Wmtt 

. ~edostCW)~Y.t.f· 

XIV 

Taiteen tärkeimpiä tehtäviä on kautta aikojen ollut luoda 
kysyntää. sellaiselle,~inkä. täydelliseen tyydyttämiseen ai­
ka ei vielä ole kypsä~Jokaisen taidemuodon historiassa on 
kriittisiä. jaksoja, joiden aikana taidelaji etsii tehokeinoja, 
jotka vasta uusi tekninen taso, toisi,n sanoen uusi taidemuo­
to voi täysin tarjota.. Varsinkin taiteen nk. rappiokausina 
ilmenevät liioittelut ja. karkeudet nousevat itse asiassa tai· 
teen omasta sisäisestä rikkaasta energiasta. Viimeksi tällai­
sia barbaarisia piirteitä ilmeni runsaasti dadaismissa. Vasta 
nyt voidaan nähdä niiden syyt: dadaismi yritti kuvallisin ja. 
kirjallisin keinoin luoda niitä efektejä, joita yleisö nykyään 
etsii elokuvasta. 

Jokainen täysin uusi ja uraauurtava. yritys luoda kysyn­
tää. on tuomittu ampumaan yli maalinsa. Dadaismi teki 
sen niin reilusti, että se uhrui - tosin alitajuisesti - elo­
kuvalle niin tunnusomaisen markkina-arvon tärkeämpien 
pyrkimystensi hyväksi. Dadaisteille oli teosten myyntiar­
voa.kin tärkeämpää. se, ettei teoksia voinut käyttää. kon­
templatiiviseen haaveiluun. He pyrkivät tähän tarpeetto-
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muuteen ennen kaikkea kä.yttämälli tarkoituksellisen kur­
jaa materiaalia. Heidän runonsa ovat aanaaala.a.ttia, joka 
sisältää. hävyttömyyksiä ja kaikenlaista mahdollista kielel­
listä roskaa. Maalauksiinsa he pistävät samalla tavalla mu­
kaa.n nappeja ja bussilippuja. He pyrkivät ja onnistuivat 
näillä keinoilla. tuhoamaa.n häikäilemättömästi auran lue> 
muksistaan. He painoivat niihin tuotannon luomilla kei­
noilla uusinnoksen polttomerkin. On mahdotonta tarkas­
tella haaveillen ja arvottaen Arpin maalausta tai August 
Strammin runoa niin kuin tehdään Derainin taideteokselle 
tai Rilken runolle. Porvarillisuuden rappeutumisen aib­
na merkitsee mietiskelevä tai haaveileva. suhtautumistapa 
epäsosiaalisuutta.ie Sen vastustamiseksi on alettu käyttäy­
tyä huomiota. herättävällä, häiritsevällä tavalla. Juuri dar 
daistien tempaukset aiheuttivat melkoista häiriötä haaveile­
valle ta.idekäyttåytymiselle tehdessään taideteoksista skan­
daalin. Pyrittiin ennen kaikkea herättämään yleistä suut-
tuinusta. • 

Dadaistien taideteokset eivät olleet enää houkuttelevaa 
silinäniloa tai tarttuvia sivelkulkuja, vaan ne olivat ballis­
tiikan välineitä.. Ne iskevät katsojaan kuin luoti, saaden 
aikaan lähes taktiilisia tuntoja. Ne edistävät elokuvan ky­
syntää., jonka huoiniota. herättävin a.ineosa on juuri luon­
teeltaan tytj.ilB koska se perustuu katsojaa. rav~t~v~ 
paikan ja näkökulman vaihdoksiin. Valkokangasta vo1t&1B11n 
verrata taulun kankaaseen. Jä.lkiinmäinen kutsuu katsojaa 
mietiskelyyn; sen edessä voi antaa erilaisten mielleyhtymien 
vapaasti liikkua. Elokuvissa niin ei voi tehdä. Juuri kun 
katsojan silmä on tajunnut kohtauksen, on se jo muuttu­
nut. Elokuvaa vihaava ja sen merkitystä. ymmärtämätön 
Duhamel on kuitenkin tajunnut jotakin sen rakenteesta te> 
detessaan, että "en voi enää ajatella sitä, mitä haluan aja. 
tella.. Liikkuvat kuvat ovat vieneet ajatuksieni paikan". 3" 

On totta että elokuvia katselevan assosiaatioketju muut-, ~ 

tuu välittömästi kuvien vaihtuessa. Siihen perustuu myos 
elokuvan shokld.ytijR~' joka vaatii muiden shokkien ~a 
tasaantuakseen aistien suurempaa tarkkuutta®Teknuen 
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rakenteensa avulla elokuva on ottanut fyysisen shokkivaiku· 
tuksen pois sen moraalishokin vaipan alta, jonne dadaistit 
sen kä.tkivät.21 

XV 

Ihmisjoukko on muotti, jossa nykyisin kaikki totuttu suh­
tautuminen taideteoksiin va.lautuu uudelleen. Määrä. on 
muuttunut laaduksi. Valtavasti lisääntynyt taiteenharras· 
tajien mä.ä.rä on muuttanut osallistumisen laatua. Ei saa 
antaa hämätä itseään silli, että tämä osallistuminen il­
meni aluksi kyseenalaisissa muodoissa. Kuitenkin monet 
ovat tarttuneet kiihkeästi juuri tähän ohiinenevä.ä.n puoleen. 
Heistä Duhamel on esittänyt ehkä jyrkimmät kannanotot. 
Hän vastustaa elokuvassa juuri sitä. osallistumista, jota se 
herättää. joukoissa. Hän kutsuu elokuvaa "sivistymättö­
mien, surkeiden, loppuunkuluneiden, huoliensa vaivaamien 
olentojen huviksi ... spektaakkeliksi, joka ei vaadi sydämel­
tä minkä.ä.nla.ista keskittymistä, eikä herätä mitään muuta 
toivoa kuin sen kaikkein naurettaviinman, että pääsisinpä. 
kerran tähdeksi Los Angelesiin" .ao , 

Kuten näkyy, tässä on oikeastaan kyse silti vanhasta va­
litusvirrestä, että joukot etsivät ajanvietettä, kun taas tai­
de vaatii katsojan sisäistä keskittymistä. Väite on banaali. 
Jäljelle jää vain kysymys siitä, onko elokuvan tutkiminen 
sen kautta mahdollista. Katsokaamme asiaa tarkemmin. 
Ajanviete ja keskittyminen asetetaan toistensa vastakoh­
diksi. Taideteokseen keskittyvä joutuu sen valtoihin; hän 
astuu sisään teokseen, kuten legendan mukaan kiinalainen 
maalari saadessaan teoksensa valmiiksi. Sen vastakohtana 
on viihdettä hakeva joukko, joka nielaisee taideteoksen. Tä­
mä näkyy selvimmin rakennusta.iteessa. Arkkitehtuuri on 
aina ollut sellaisen ~~deteoksen alk:utyygpi, joka kulutetaan 
kollektiivisen hajamielisesti. 

Tässä ilmenevät lainalaisuudet ovat mitä kiintoisimpia. 
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Ihmiset ovat tehneet rakennuksia aina esihistoriallista.ajois­
ta lähtien. Monet taidelajit ovat sillä välin syntyneet ja 
kadonneet. Tragedia syntyi kreikb.laisten mukana kuol· 
lakseen heidän myötään. Vain sen aääntöjä on herätelty 
henkiin. Kansakuntien nuoruudessa syntynsä. saanut eepos 
hävisi Euroopasta renessanssin lopulla. Taulumaalaus on 
keskiajan luomus, ja tuskin mikä.in takaa sen ikuisuutta. 
Arkkitehtuuria on aina tarvittu. Sen historia on vanhempi 
kuin kaikkien muiden taidelajien ja sen elävä merkitys täy­
tyy huomioida aina, ~un tutkitaan joukkojen suhdetta tai­
teeseen. Ra.kennuksia hyödynnetään kahdella tavalla: käyt­
tämällä. ja ka.tselemalla niitä. Tai paremmin ta.ktiilisesti ja 
optisesti. Tätä hyödyntämistä ei saa kuitenkaan sekoittaa 
siihen keskittyneeseen tarkkaavaisuuteen, jota turisti tuntee 
kuulun rakennuksen edessä. Taktiilisella puolella ei nimit­
täin ole mitään visuaalisen puolen syventymistä vastavaa 
ominaisuutta. Sitä ei määrää. niinkään huomiokyky kuin 
tapa. Arkkitehtuurissa määrää. tottumus suuressa mij.ä.rin 
jopa visuaalista havaintoa. Kyse ei siinäkään ole niinkään 
keskittyneestä muistikuvasta kuin sattumanvaraisuudesta. 
Tällainen tapa kokea arkkitehtuuria saa joskus jopa kano­
nista arvoa. Sillä niitä tehtäviä, joiden eteen inhimillinen 
!!~vai~tomekallismi joutuu historian murroska.usina, ei yk­
sinkertaisesti voida. ratka.ista vain visuaalisin keinoin, siis 
'vä.in kontemp~~~iolla .. ~e ~o•ci~ '~ta ·_Wista vihiteUen 
taktiilisella reseptiolla., totuttautumalla.. - . 

Myös hajamielinen voi muodostaa itselleen tottumuksia. 
Sitäpaitsi tietyistä tehtävistä suoriutuminen hajamieliseni­
kin osoittaa, että niistä selviäminen on muodostunut tottu­
mukseksi. Taiteen tarjoama hajamielinen huvitus on todis­
tus siitä kuinka käsityskykymme pystyy selvittämää.n näitä. 
uusia tehtäviä. Koska yksittäiset ihmiset ovat useimmiten 
taipuvaisia ka.ihtamaan näitä tehtäviä, on tärkeää, että juu­
ri taide tarttuu ka.ikkein tärkeimpiin ja vaikeimpiin niistä 
siellä, missä se pystyy mobilisoimaan joukkoja. Se tekee 
niin paraikaa. elokuvan avulla. 

Kaikilla taiteen alueilla näkyy yhä selvemmin, että otam-
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me vastaan elämyksiä hajamielisellä tavalla. Se ilmentää 
käsityskyvyssämme tapahtuneita syvällisiä muutoksia.. Elo­
kuva suosii shokkivaikutuksineen tällaista vastaanottoa. Elo­
kuva työntää. syrjää.n kulttiarvon siksi, että se pistää. ylei· 
sön kriitikon asemaan ja siksi, että tämä. asema ei vaadi 
elokuvissa syvää tarkkaavaisuutta. Elokuva.yleisö on kyllä. 
tutkija, mutta. hajamielinen sellainen. 

Jälkikirjoitus 

Nykyihmisen ka.svava proletarisoituminenja joukkojen muo­
dostuminen merkitsevät yhden ja saman tapahtuman kahta. 
eri puolta. Fuismi pyrkii organisoimaan vastamuodostu­
neet työläisjoukot puuttumatta kuitenkaan niihin omistus-

\. suhteisiin, joiden tuhoamiseen joukot pyrkivät. Fasismin 
~'\ suuri teht~v~ ei ole antaa joukoille oikeu~sia, vaan mahd()l- ;S 

lisuus ilmaista itseää.n.11 Joukoilla on tarve muuttaa oi:nhi- ~~ 
tussuhteita; fasismi pyr,ldi ta.kaamaan "'"heille ilmaisuma.h­
dollisuuden säilyttämällä. samalla vallitsevan status quon. 
Fasismin luonnollinen seuraus on poliittisen elämin esteti· 
soiminen. Joukkojen nujertaminen pakottamalla ne alistu· 
maan johtaja.kultin nimissä vastaa taiteellisten välineiden 
käyttämistä rituaaliarvojen tuottamiseen. 

Kaikki pyrkimykset estetisoida politiikkaa huiptmt;uvat 
yhteen pisteeseen: sotaa.n. Sota. ja vain sota tarjoaa. laa­
jimman mahdollisen purkautumistien joukkoliikkeille perin­
teisten omistussuhteiden puitteissa.. Tilanne on näin po­
liittisesti tulkittuna. Teknologisesta näkökulmasta b,taoea 
se voidaan muotoilla seuraavasti. ~n sota myd~ 
aj!_ab.ud~n kaikkieq te!q~Yle..11 yalmiuksi!lQ.)vviB~ 
~]i.!!Yl~:sJ ... Rllli!Ui'!!Yll~qitt~ On tiety.11ti .ita.­
täin. selvää, ettei fasismi käytä sodanlietsonnau~ 11äii­
tä. argumentteja. Siitä. huolimatta Marinetti kirjoitti ~tio· 
pian siirtomaasodan aika.isessa manifestissaan: "Me futu• 
ristit olemme vastustaneet ka.ksikymmentäsei~. vqot-
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ta sodan luonnehtimista epäesteettiseksi. Sen johdosta to­
teamme: sota on kaunista siksi, että se ka.asuna&111areillaan, 
pelottavilla. megafoneillaan, liekinheittimillään ja panssari· 
vaunuillaan ilmentää ihmisen herruutta orjuutetun koneen 
suhteen. Sota on kaunista, koska se saattaa alulle ihmisruu­
miin uneksitun muuttumisen metalliseksi. Sota on kaunis­
ta, koska se rikastuttaa. kukkaniittyjä. kuularuiskujen tul­
tasäkenöivilJä orkideoilla. Sota on kaunista siksi, että se 
yhdistää kiväiritulen, tykkitulen, tulitauot, tuoksut ja mä­
tänemishajut sinfoniaksi. Sota on kaunista siksi, että se luo 
uutta arkkitehtuuria. Kuten suuria panssarivaunuja, geo­
metrisiä lentokonemuodostelmia., palavista kylistä nousevia 
savuspira.a.leja jne. ... Futuristiset runoilijat ja taiteilijat ... 
teroittakaa. mieleenne nimi sodan estetiib.n periaatteet ja 
tehkää niistä kirkkaita johtotä.htiä. taistelussanne uudeJl ru­
nouden ja kuvanveiston puolesta!" 12 

Sanottakoon mitä tahansa tästä manifestista, niin aina­
kin se on selkeä. Se sisältää. kysymyksenasettelun, jokf. an­
saitsee dialektiklrojen huomion. Heille merkitsee nykyai­
kaisen sodankäynnin estetiikka seuraavaa. Mikäli omistus­
suhteet estävät tuotantovoimien luontevan hyödyntämisen, 
silloin teknisten laitteiden, tuotantovauhdin ja energialäh­
teiden lisääntyminen etsii luonnottoman ulospääsyväylän. 
Sen ne löytävät sodasta, joka todist~ tuhollaan, ettei yh­
teiskunta ole saavuttanut riittävän korkeaa kypsyysastet­
ta valjastaa.been teknologian hyödykseen, ettei tekniikka. 
ole riittävä.n kehittynyttä hallitakseen yhteiskunnan a.lkeel­
lisimpia voimia. lmperialistinen sota kauhistuttavine piir­
teineen on seurausta ristiriidasta valtavien tuota.ntovä.linei­
den ja niiden riittämättömän tuota.ntoprosessiin soveltami­
sen välillä.. Se on seurausta työttömyydestä ja ylituotan­
nosta. lmperialistinen sota on teknologian kapina, joka var 
hingoittaa ihmiaain.eata, koska yhteiskunta on kieltäytynyt 
antamasta tälle teknologialle luonnonmateriaalia. Virtojen 
kanavoinnin sijasta se johtaa ihmisvirran juoksuhautoihin, 
siemenien sijasta se kylvää lentokoneista pa.lopommeja. kau­
punkeihin ja kaasusodalla se pyyhkii auran olemattomiin 
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aivan uudella. tavalla. 
"Fiat ars . .:__ pereat mundus", sanoo fasismi ja odottaa,, 

kuten Marinetti myöntää, että sota antaa taiteelliaen cyy.' 
dytyksen tekniikan muuttamille havaintotavoille. Se on U. 
meisesti l'art pour l'art -ohjelman täyttymys. Homeroksen 
aikana Olympoksen jumalien tarkkailun kohteena olleesta 
ihmiskunnasta on tullut oma.n tarkka.ilunsa kohde. Sen kas­
vanut vieraantuminen omasta itsestään on saavuttanut sel­
laisen asteen, että se voi ~oman tuhonsa korkeimman 
luokan esteettisenä nautinton~iiti on kyse fasismin aja,. 
massa politiikan estetisoinnissa. ommunismi vastaa siihen 
politisoima.lla. estetiikan. <!...~\ ;; ~ ~ ""' 
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Suomentanut Markku Koski 

Viitteet 

L Pa111 VaMry: Plk. nr l'an. Pwiiai 1934, 105. 

2. TaideHobea hinoriaaa ku11lau n.tenJåD paljon Dlliugkjn. F.imerlåbi Mo.a Li­
.-a k!l&iha erilai.i& ja eri miiri l:opioi&a 1800-1'700- ja l~lavuilla. 

a. lavi mm, .&tei aikiat&a wi 11uialiaa ovat ~ tebile& aaainiunismeae&elm.M 
m•ckku.&i p:rrm.- haomaala bbaoja aitoada &atkimiMbi Tillailta mcatel­
mien kuiUiminen kualui &irbini C1A11& ki.debappaan. Voidaan kJvia 1aaoa, 
et&i p1111piinobq bbimian pak«Kd poli&iniaan ai&oaden penideiia jo eiuwa 

k1lin mou oli kiaå'Muai p~lllUI•' ~ kaUunp '!3J'i eihjp"fflai9k 
- madou.U.,,. ollu aio 'rieli ~aibpw. Sii&i &ali ai&o YM&& wra&Yina 
~aja ~ti viime noeieadan aibaa.. 

•- Niakiöhl-uaWMAria ~,. 'ftri&taa FautiAa &ehdya elobY&D, kol­
b 1e &avallau& kilpailee alkuperiiaea 'ftimuilaiMD. niJUimOllepu.on bnmL Elo­
bY&a b&.o&'- cm surba mmtella niyielmia perinieil&i, aiaa '-*&erimi&yk· 
lilli mW.a &lllnu .U..a - e.imerkWi mä, eUi ~ uonaada,.&ivi 
Jolua Beimicla u.rck ~ Me6"*on halunoon. 
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!1, Abel Guc:e: • Lll temp11 de l'image eai veu.11• (L'ari c:idmUographiq111 II, Pariisi 
U12T, 94). 

6. Joukkoje.11 inbjmmi.en uhliaiauudu iyyd~timillu. 1aaUaa m11rlmi aiheen Imi..,.. 

lileA ]'llOUccla jiUimil~ aiköpiirin ulkopuolelle. MikiiD ei taba mi, eUi iimiD 
pii'fia mqot.oku--.alvi, joka tekee m~ JdnrP&a aami&iapöydia iäre.­
Bi perheeui bn-, ppiyiai. kuvaamaan hiDea maali- tehh.'fiDÄ paremmin 
kuin 1600-lu'fllJI maalari, joka emiiä JäikårUl &llUD&UiluUÄ.Ua ecluiajua kuten 
eaim. Remhrudi • Ana&omiaalu-aan•. 

1. Auru. miiriUelemineJa •.umtJaaiuilebi lliiilJyde.D i'IUUl'tlbi" t&rkoiUaa pelkiit­

h.ia iaideiec>bu ~Ui~. ~*!!li-~J! !-j~ .. k~~~ ~ Etii­
•m• 011 libeiayydu. w.iakohta. Diianl merki*-" 1Uurimmmau aaawtiam»­
tomuuua ja 11&&V11ii&m&Uomuu oa iiae uiama k~ tirbiD ominaiaull8. 
Bo lllOllHaeal kuluu • etiiayya, vaikka " oHå lnaillb lihclli m.Ui•. Su. aiheen 
iuoma mahdolliua liheisyyli ei riUi, YaAll ieOI 1iil~tii liikllkin aina etiilyy­
tenai. 

11. Sitä mllbaa, lnm kunn bktiarvoa mulliaieiua, iuln&i 11CD .UU.tbrtaiauudeaia 
uite~ &.i•iubeti yhä epimiiråiiiemmibi Kwa b.YU 11111ja tai hiau i&iteelli­
au. pu.okl!C111& utaan nilulå yhi aelvemmiD, DiiD wmiau.oUaju. tWoinudelta 
hiviii yhä uemmiD kuJUikuY&D voimien &imaibrtainu lllOJUle. Toein ei aiY&D 
kolroaau.: aitouden ki.uc ei merkiillC koUaaD pclkiatiia a11icaUinuU111 YUD 
lilJi ou laajempiUin tawiUeita. (Timi ihnmN lll'ityillCD •lvilti keriilijiaai, j .... 
1& Biilyy aina vähin feiilsin palwjaa ja jolla ou tudeteobu. omiaiubu. puita 
hallllll&&D my& niiden kuliiilta 't'Oimaa). Tillti huolimU.ia ••tu.Uinukiaite 
Biilyy taidetutkimu-& ybiseliUeileai ja 1aa i&iteen maalliata- kulitilrvon 
Ii.jaa. 

9. ~ ei ~u!i!!a. JPNPtunn !!!!1!.cleW.uoa oli mikiR8:BA!lmpnplclta ui~ 
~i.~ b.ien kirjallilaad-. ja mulallli&Ueeua. ElokuYU. tekninen uuima.­
mineD on juurt11Bat välittömiin - tuotu.ioteknl!llei. Taotantotelmiikb ei 
vain m&hdollilta tuoUeidG llUOI'&& j~ YaA11 Rae ..U.a vaaiil mi. 
Se vaatii 1ih. likli, että elokuY&D iuoUaminen ou blliaa. YbityishnJåliilli., jolla 
011 ehki. 'VN'a& Oliaa taulu, ei ole Yal'll oetaa elob.vaa. V11011Jl& 1921 lubitiin. 
1uurehkcm elokaY&ll nat~ yhdebia miijOOllaa :ir...ojaa iuodabeen rahU. t.a.­
b.iå .. Åinielokuyt Oli &omn toiltaiaebi hidut11111i ti&ä bhityni, aillä - yleiaO 
valilroituu kielirajoju. maban. Timi tapah$ai 1amu.aibileati ii.UB fuimll ry1"yi 
koroltamau. baam..ja intrweji.. Vaikka jilkiiiDiiyli lieWmlilri~bhky.­
ti, ou lmBeulWi tirbiä havaita iimi yldey. faaimniin. liaielob.YU. ja f,.;... 
mm B01l81l liit~i& molemmu. lamabuteen. Lama ajoi ~tämiin valliiae'fu. 
omia&Ul81lhteet; awim.U. vikmJl&lla. Sama lama pani hol'javu. elob.vapiiom.m 
aopeuUamua åiaielob.'fllll. bhiitimiati. Åinielokaft MlikiD mtea iilapiiaen 
helpotubu.. Se ei vain -•i joukkoja kåfmiia uv.dellem elokuvima, vau. .. 
joh$i myO. aähkö- ja elokavateolliauudu liittOOJ1. N"iliapå paie!okaY& on piiin~ 

ia lrat~!! ~~-~~~1_11,liiri!_.etuja !ll!'~ !i.!imm.ilJ.iå.. ~~!!ianat mii~~ 
'""'!!!!!~ _elok'llvaiv.ot;~.~~ 

10, Timi YUtakoht&iluu ei piille oibabimu. idealismin e.t.etiih•M; Bo bllJlllll­
kiåtybeell kuuluvU. kyllä molemmat. piineet, mutta ae ilmenevä& liiDi miyty­
mi&tömini, ei-vutakohtaiåila. Kaitenkin timi. vuiakohtaiau111 ui.kyy Begelin 
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idealiamilla niin Rlviati kllin .. yleu.ai idealimdn rajoilla on m&Julollilta. Hän 
kirjoit~ filoeofiaD hiakuiu 111uuaoi111u.: • Ku'ri• Oll ollv.i jo amm.oiailta ajoilta 
IilWtm. Uakomo t.arritai Jliiti "VN"hain hariaudeaharjoitabiliaA, muita 11 ei tu-. 
viiuaut buiila kum. Se oHå ollut jopa hiiriilevii. Jobimmla bwaii.a k-a 
kma ou aina jotakin ei-heakilti, pelkutiin ~ mutia kuY&D hnld puhuu 
ihmiaelle aamalla juuri bY&ll b1UU1udu kautta ••• Pahout.a bu liittyy teok­
--. eliJuieni., aillä M Oli pelkkiä lielUB ei-hukil&å poiåaolemist.a ... Kauaot&ide 
on IJ'Btylayt ... ldrkoaa ... 'Vlikb H 011 jo ylitiåll~ periaaiteellilen i&itee))j,. 

lllODieem&.. 
My& Hegelin •teiiilwl llllldoju. •iillå kohd_. näkyy ae, etti JllilL.aa 

!!'åfta1st .wuhp1n pll"l'"'WRP: ~ ~p .~~ .!!!!!. ~ 
.!.~~Ali iPR1r.l'Jl1i•1 w>imH ja. jallnig PiiJI• 9iUAtill ~~ Niiden 
teho ou ~ luoUeeltau. kohtaulliMmpaa ja .., miDki 1U1 heri.itivit; meiaBi ha­
kiin, tiySy:y ~ arvioida korbammu. mitt.1pu11B J1111kaan. • t • i :.;;. ..:... .·· t . ., · \.. _. 

lt _ ~'!!!!!!'!!!..~~~!'.~ ~a.."'~t.au,i.iwta .toileen ~~ 
~e~--~t'!'!~ Ii~ Jahyrilli 111Ylli widua oeoit­
~ tie~ma h1111juni11 niiden kllulu. vastakbieu. -.ut.1u.ottoi&Y1B vililli 
jokaUu. ybitti.ilcD t.aideteoben kohdalla. Niin ou uir. eaim.-Jdbi Sikliuben 
mrdODD&D nhteen. Aina Buhll't Grimmea t.utkimubai;a l.ilWeB 01I iiedetiy, et­
tä mlMlonna m..Wtiin. al11Bpuin niyitelyt.erkoilU-. Grimme aai ajaiuben. 
t.ut.•imubäu11 kymymilli: miki t.arkoisu on b.vu. etllOAll& ole'f&lla puuliltalla, 
jot• vute11 moJemmu kerubit aojana&? Kuinb Uael bbi lrarbtella imau 
parilla crriverholla? Tatkimm oeoiUi, etti Sibt.U.. mrdmuaa tilU.tiin. piiri 
Sibsubu. kv.uniapaareja vv&en. Paavju. hau*'.jaiRt pidettiin Piet&rin. kirkon 
eri.iai ainkappelillL Rafaelin maalau oli kiiiumetty ii.mia bppeliD IJVD.· 
D)'l!Diileea tabolua. Rafael eaieh.i. .U..i.. kuiDb pilvien ympäröimi madcmna 
ikiia kuin lihllltyy purilliata arkkua 'filireilli omvhoilla rajUUB Miailyvell­
ll1kNB takaa. Sikliubu. hav.*'.jlilila& tuli Rafaelia kavu. 111.v..-moineJa niyi­
telyarvo oibubiiua. Hieman n.iidea jälbu. kuva liirreetiin. IDlllÖell ftlj.tu. 
luoekrin kirlioD piå&l&tarille PW.euau.. Room~ mlll&lii aiheu.t.iint tä­
mia muapaon. Roomalainu .UU&&li k1IB äitiä haatajaiamen.oiu& kä~tyjen 
kuvien aiirtimilen kulttielineebi pii.alttarille. Timåll ÄiDDölt.en johdosta Ra.­
faelia ku'fllt.& riiltettiin. Deiyui miåria llD 11.r't'D, Saadak-D tilii huolimatta 
liiti. ~uulliAn hhmu., viruio pii.tti vutapalwlabeaa u.taa hiljaieu. 111.oetu­
.lllllbeDH liihea, e&ti kuw uetettiin piirltiarille. Turhaa hllmllioD välUåmilebi 
kuva &BBettiin syrjiilea m&&11CUt1Uaap11DgiD lllOltariiD. 

n ~ Brecht pohti Am&& toiaiat& lähtökohdiata: •Mikäli kuiteUi. 'tUdeieol' ei uii voi-
( ' • . da kiyt.tii emi. •-ti, job qntyy, k11B taideteoe mauietua tavarahi, lilloiB 

meidän tivtvv Y&rCWUti J"a hieaotwaiei..ti 11111tb rohkeuti hyläti. tämä ki.riie, 
'"~· ~·11 
1 mikäli emme halna ft&l'u.iaa aiti, eUi myÖI ti.mia eaiaeu. tehii'fi. mmettii. 

llr'fOllA. Silli 11CD on lipiki~i'fi iimi vaihe ilma.n tab.-ajat.abia; liiBi ei ole 
kJ-i. :mikiiD oia&lta t.ielti. poåkbajL Tllidet- ru muuttuu tillai. ~a 
DiiD pohjiua myö&ea, pyyhkii pois meaaeieyyicali. 11iin peruteellillCm, et.t.ä mi­
käli Y&Dba kime otfttaiaiin. uudelleen .ru. - ja niin tehdiia vumua - ei • 
u.i.i. toili mw- edm nmiltoa .mi, mitä 1e kerru. kuvur (Benolt 8"icht: •ner 
DnigroKhen~.· Vemadae U, Berliini ja Fruikfv.n a.M. 11159, 295). 

12. Abel Gance: •Le iemp1 de l'imap •t Y1Ba.• (L'ari cidmatographique II, Pariisi 
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1927, 100-101). 

13. 8'vvia-Man, m. Abel Gaace, 100. 

1-'. Ala&adre Amou: Cinima, PariW 1929, 28. 

15. Fnm Wufel; •& Sommlll'llachtaraum. Eia Fi1m nach ShakeapAR von ReiJl. 
hardt.• Neu.. Wiener Jolll'llal, lit. LU, 1&. murukuu•a 193&. 

16. • F.lob.,. ... maa &ai wiai maa kiJttökdpoilea deGoa ihmimeD )r.iJttiy$ymimmo­
&ojq ylr.li&yiåoluUAa ... Kaikki liaii8m&i haon*-Ha albmia •&PM mo&Ma&iot 
jiåvu llYl]iia, lamalr.ilöldm siaiino .Jimi c ole lraUaan joalr.in &oim.huau piiYai­
kmia ja barvoin myöt - ~ eewau,• (Bc&ok Brecht, 251). 

'r.JowJimi teltaa DJlr.yåia ybiliii 1uiaJla tavalla JraiD mebaDiHD JaUkia&o 
elobvallåyttelijiå. Amma&W.-eknu111"9w -lr.i1yl kuvaa piivi piiYiJ. 
a. Scwehuvuu.,._1 oa k}'M iJami..n auorihullr.yyyn C>MJU.$&. Elolr.uva111 ja 
&1DD1a&um-ekuvuulr.obe$ tapUiuva& amma&tllaiåa&a kokoonpamaua &l'VlllCeln· 
raadin edeui. Elolr.uvauta johtavalla beUilölli Oll eloku.vu&uclioua tiamui-
1&111a paikka ku.in lr.oUenjoh&~alla aoveltunUIMatiui. 

17. Luigi Pirudello: •011. &ollnle•, aii. lÅoD Piern-Quintin llUllr.aul. •Siplfication 
d'll CmmL• (L'an ciUma&Gcraphique II, Pariiai 1927, l._15). 

18. Rudolf Aniheim: Film ala KllJlli, 19S2, 176-177. -Tilli yldeJd-i lr.aua&taa 
lr.iimaittii hl&Ollliota 11.lihiu cräiaiba nåmmiiaeD merkit.1bei&ömiia y~, 
jcriua eJokuvaoh.jaaju 'JÖ poilr.baa teaUerin kiyiinn&ti. r.imarkibi Dnyer u­
toi llÄ)'ttelijöiclea .W.'få JUD11e d' Arciala ilman meilr.lr.ii. Hill lnahaUi ku.ub.ui& 
löytåibeell u nelJil.ynunenti !liyuelijiå, joilta ava& mnlr.aaa kenttilii1&1ICIJDioil. 
taimeuL Niy&telijöiden eUimillen lll'llitt•tti harriarJ.aa nkviali&aa bbmilta. 
Dreyer yritä eaiia. vilttiä iia, namiinnJrateu. ja fysiollomiu yluleiabkai­
••11bia. Jo. aåfiWijiaci tulee •iba - nlr.YiaiiUaa, U. toiaul&a , ... rekv> 
aii&ta ~ ueill niJ*telijin *"'m.i.. Ei ole mitenlråä• ~a, nti 
jolr.ba relr.viaillaa y~a aiyttelee jotalr.ia roolia. Ta.i -m oitaa IDOllia 
esimerlr.bji, mutta rii&tilr.öön ylr.li valr.H&tava. KiJyi bllo laiiriAM aiaa *-*• 
riliiyt&imiilli. S. ei aaa aielli mbata aibL AahvaomiD.en aika olili jopa Da&an.­
lia&i.e.a niytelmiMi rimriida.a teainaliaela a,jaa buaL Siti vutoia Oll hyvin. 
kuvaavaa, etti eloku.va voi tuviU- lr.iy&tii lr.ellon miUumaa aiba. Tiaci joa 
jo.&alr..iD Dibe Mlväad, eUi miki tahaua nkviaiitu. Ola Toi llUda rUlraianan 
teht.ivia elolr.uvuaa. Ei alla eniå bU:ana Pudovkiaia l.au1UDaÄa, j- &od .. 
t.aan, että ••iJtWijill toimima jonku. Wftll yldey~ ja ..ua-&i lildnini 
••• oa elobvalliaa .. alauao&ulr.Ma t.irlr.eimpii piineia•. (V. Piadcwkia: FilmreP. 
1UUl Filmm&lllllbip&, Berliilli 1928, 126). Niba elokuva - euimmiiaen taidebi­
DO joka lr.Jbue ilmaiamau -. ku.inka m»cria oa illmiati viekbampi. Sibi 
elobva voiai olla IP)'Öll loia&&Taa ma&erialia&illo ilmaiaaviliu. 

19. !!}pj•g pNqttpiiua aiheattma .IDIPW amkin!!!lfa J!L*!!'. !Jl.iis eolitiik· 
~ Porvarilliaen demokruiaa 111kyjleq lr.rilaiia kuuluu myål ~pkijiell jul­
ldata eaiiatymieti lr.oabva kriiai. B.Jliiubu jila.et tuovat n..n.i demokra&ioiaaa 
•llOl"a&a ja .lwWJölr.ohtaiami buaudut-.jia ailr.yYille. ParlameaUi oa Md~ 
Jleiaömi. Kam.ru ja iinity81.aiUeidea bbimiaea jilben on tirkeiiamilr.li hll•t 
pahujaa penooaua vilittymin.ea ••uelle yleilölle. Pulamemii -u t..t;t.eril .. 
liea lailla jiidi 'J1'jilleen. a.dio ja elolr.un eiYu vaikuta vain uamat~Wijill 
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teht.iviåa - 1hti paljOll aiimi eEiUyviea vallallpiti,iill toimellk•-. Vailr.· 
b ~ia ja lt.alliUijaa teh$ivit a&Mtavat alla ..Uaiaia, Wni mHMll puree 
yha lailla ku.mpaa]Wa. YhteUlr.1Wa alba n.a&ia eeiin&yjilti &ivaa tiet~å t.ai&oja. 
Timi johtaa ll'llieaa valiD$a:meaei'811JD, ~ lwtMoa ed-i tapahwvau. 

Ya&liiD, i-YoiU.pbi piityvit t.iJWja ~Wi. 

20. ICyMiaten tebia&ela menettelytapojeD etuoilinMIU11 lUOllDe hiviii. AJdou Hux­
ley lr.irjokt.aa: •'1\bilei ediÄyPådeet cwa& ••• jolataneet Ylllgarimilill ... Hlr.ninea 
uuiJmettavuua ja rot.aatiopaiDO ant mahclollis&u•t lr.irjoiiubea ja kuvia rajat. 
tomu mcmis&uaillen. YWaea lr.owut.ua ja nlakelliaen JrorU. palka1 cwa& laoneet 
lll'll"1D yJeilöD, joka - luD& ja 'V1ÅJ1 hanlr.kimua iUelleesl lr.irjalliaHUa ja 
bYa-tiiaeiltoL Niia &arpaiia *1JdJ1timiill on ·-•* lr.olr.oaaina teollie•· 
deaJlaara. Taiteellia«a )aJUakb118 OD ku.itelWJl cUiiiJl laarviJlaiata, Jlliati MUfU 

•.. euä bikkiaa Ukoilla ja biJU.a mailaa vaJ~a t.~ tDOl&Dll.Olta on 
ollut ala-anoiata. Tilli piiviai OD lr:ui&enlr.in rmlr.an in-ntll&&linen osuu t.ai­
teelm.t.a koloaaiatDOt.&lllloa$a aumelllpi ku.ia lr.oUau aihi•mmia ... Olemnie 
t.U.i ybiJaMrt;aiaen uit.mMitilen t.osiuiu edMli. Viimebi kalun- vuosiladaa 
aibaa OD Limi-Elll'oopaa vilr.illlku kuvuuat hieniaa yli ~ La­
Jramia- ·a kuYUD&kriaali OJl kuitealr.in arvioai makaan bavan.ut bbikymm.ea-, 

J -- -m. elllr.ä~-t.aijopa1~aiMbi. J01v-a1auru111cm • ._oOD&J&1 .. 
tm..mn.. )aJUunu.io miiri Oll a 1 aiiJl 2 ;s miijooau VWtölli Oll 2D tait.eel­
liat& lahjakbutta. Tilalme YOidua mtiå ly..,_i M1lniavalla tavalla. Kun aa&a 
woUa littea jalbWiia painoeivu, joaa ..U.Ji kirjalliata ja kuvallil&a ailleia&oa, 
aiiD aea llijuta tiai piirini. j~a&D bbilr.ynunemi ellai jopa aata aivua. Kun 
&oiaaal&a nta vuotia mtm oli ybi iaiieelliaeD lahjalr.b•, Dilii 11111 llijuia eaiilltyy 
ti.ai.ia bbi. MJÖDDill, et.ti. yleiam lmulutukaea malr.ana voi .JlJlr.Ji.ia e8lli! DOUl­

ta aullri joulr.lr.o Mllaiaia poia.tiaaföna lahjaklr.a.Jr.aia, jotka llllJlG eivät piiaeet 
bliliiiini.ia )aJUojaaa. Suobamme .U. ... , ei&i tiaiia Oll kolme tai jopa nel­
jilr.iD taiMellina lahjakku.aUa ~ yia.. ,.aaU11D&. Tiati hncilima&ta ei ~ 

iily.&ikii.a liiti, .&'1 luku.- ja ku.v.-a&eråaalia bhtu on aiaa l&ltjakkualr.aien 
~amoa auarempaa. Äinima&.riaalin kamaa on aivan 1amoia. ~i, i. 
.,,..,Uia ja radio cwa& }UOlleei yleiaöll, joU& kulataa ei ole mii uU.iia auht.eeaa 
viaatön b.avuua ja aen mnlr.aaa lahjalr.bidea mauilr.oidn jillr.ikuvuua. ~-a 
taiteenlajeilla on aiten rmlr.an tDOUamiaeD Diin abloluuttiaati kuin nh~· 
kia auwempaa kuin aibieemmin Ja niba tulee olema&D Diin kauan kuin åhmilet 
ja&bvat auh&edoata luku.-, kuva- ja åinimatci&alin kalutuat.aui• (Aldoua Hux­
ley: Croi.Mre d'hhv en Amhique Ceatule; Pariiai, 27S). - Tillainen aiköbnt.a 

ei aelväaU!r.iiD ole edlåybellillen . 

21. Kamanmieaa voiai &odella verrata rohlr.nd-aa11. kiruqila. L'c Dunaia viittaa 
JliiJWl • alr.robaa&tmia taidOJllliyttöihha, joöa vaadit&&21 )Arlrappiiiimr.lif!ll.J• ja. 
•• lr.irargi jouta• anrll&lll&&ll &oba!aan potilua ku.rlr.unpiilai oJ.van ~Y&a 
kautta. M1ös 9jlmikY;nmi! vaa&ii 1amaat.apai.ta kellolepia tarlr.ku.ut.t.a. ~n 
hieaoa lihualr.robahaa V&lditaaoban lil$i, joka haluaa korjata tai pelut.aa ilunia­
nuuniinl Aja&ellaa11. vain kaihileiklrauata, j- kiJdiin iki.ia ku.ia kab!Dtliatelu 
teriben ja li.h• .-kmiiaen ku.do.ten vililli tai ami. lr.riiUiaii leilr.bubia, joita 

'4hdi.ia ~ MUCIUU.•. 

22. TillaineD ailr.emJa aaauaa vailr.uttu primiiiiviHltå, mutta lr.u&cn ••vi &coreetik­
ko Leourdo oa l*>iUu•t, primiiiiviaa lliliemyltapa aaa&taa olla oikeaan aikaaD 
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layvialWa hyödyllina. Leoaardo nna. m.aala11Aaidftk mp.Uklrjjn• •Mu,law.i­
de 011 m-..iikld& edelli libi, ei*i 1111 ei ole &llO!Di&n eamaUa &anlla boJ_ ... lilli 
he~ jOlla 111 herä&•ib elooa. ~äiD jo pokka&oava muilliki Oll OR· 

a.&&oaa---mulau&.U-. nrra&iua, ja.ta......_ ä,t&imilo 
myötä ou &Wlu& ikuina• (ai&. B.nue ele Liuba&an comparie, ~ .. 
19S5, 79). 

23. R•n-.nui• piirMi lö)"1J oiva wnaukob&a Ulla tjlan•1111l11 Rnwaum.u.a 
wrra&oa bhl~ johma llii&i, eUi • nla&u U-.i 11.U ~ja &ai Ii-. 
kill 1lUUa &-..W.&i &ie&oa. Se oiu kiyitöömi uatomian ja peapektiiriopm, 
llla&ema&iiP., meWorolopu ja viriopba. V.Mrya måau •må&ä &u&H laJyia 
oudol&a Leourdcm polllnbeWaen YW ~--k &iedoa abimpana 
piimii&-ini ja - jaloimpana -UU..u. Binea vaiiauiU.... nmbaa mu.. 
lau&aide&&a lwjoii&- piti olla bikkitWi,yi, eikä lila per~ '--5ii1Ma 
anaJJ)<Siaain, joab. IJVilliaJJa ja timnilli1J11 ja&ii meidi& &iaiin ....uomik­
u• (Paul V&Wry: P*a nr l'.n, Pariiai, 191). 

24. Rudolf Amhaim, l.88. 

25. Andn Bre&oam mabaa &aid-'eobella •on U'YO& 'laiJl aiUai JDiiriD nm 1e Oli 

~IUlea Miju&umieR låpi&uJrema•. ljs Miw• johjpp !rehjUxg& PMt­
!!ji ot keJmt11 bhitoljpju 'ri\kmaWwL 'tlhalslli• evjPPilrin blbe kolm 
5,i!!!yi taidem;so&o!- Eiiaa elohvan taloa lrailllkiill DJTkbilJ- ja te1uU.oU11lai&a 
pienit&i v•lob\lllkirjoiMa, joidea bva& kulkivU peakaloa pllillalbaballa ll&Uojaa 
lilmia ohi. Buaareiua oli au&omaa&&eja, joima b,,..arja kiini vwiYii lriiidi­
milli. ToiMbi: eerin&åe& &aide...-lo& mlri•u kDiti~.!.~t~., 
.!:ie!,•• .. m&&ll ~·li takffåoit. jo&b 11ui &aidem'llO&o eåUii DIJöh.em­
mia paijOll l110JU1olliM111min, - Kolmauebi: . ~ rMeilkn•1.Ui•$ gunUo@e& 
~&pM ihmi!!• vu~to!J'bz!,_,,_~,J!P~Ai uuu1 .~ 
.!!!; Enaea elohvu. Yoii&oblba bMehiiD Kai8erpaaara&moilu jo b'ria, j0$b 
eivä& uii ollee& l.iilrlrumaUoaaia. Yleilö ko\oomui iaiimi kulraaa •'-. jc*oa oli 
a1e&11U11 b&akin vart1111 1&.-lrooppi. Niida ner-kooppia. &abua bllri.va& 
mtea lr11'VU a11&omaa&&iw&i. l!'.cliaoa jo11&ui myöhemmia lri,yt~ -·lejm 
ko..u&oa, aiJli 'ftlkoba1u&aja projek&ori& ei olla& vWa .nloia bbi.Uy. ~ ... 
llOl'&&IDUll& •ilrn' j1111ri eriUiha ..Wim kebKJlrMD clial.ekiiikka. Elobn llUlllUi 
1ruon.11 1r.&Ue1111l kollekwYilebi. KaiNrpaliaraamoilu ... eij&&D lr.a&eekiiD vielä 
bvi.a ybha ar.mall& mnaenbella nm pappi b&leli jlUllalanbvi.a a&iNi\aja 
kirkoeaa. 

26. Tillaiium •)'Yllllf;yininen tai baveil.emiun .merlri&ai ~J.osiuia ahmperiD ybino­
lendlk jum.alaua lruua. Silli oli porvviåoa uoankall&er&& oma merlri.*>'beui, 
lilli 111 horjuUi k:irkonmieete11 Yal&aa. ParvuiHDll rappioka11&eaa tillabaa llJYCB­
lyln.jDea alkoi. 1118rkiti Jamalaa ja toiAalk yhteiåuaan pilrim bal11Yia Mioldea 
aott&llliata &om.taan. 

27. G-a• Dahamel. !Ida• de la vie futan, Pariiå 11130, 62. 

28. Elobvaa voidaaa &aidemao&Oll& wrra&a hJYin lliiJaa alit1Ul.:D lieD(eavaaraan, 
jON& llJkJihminen on. ~ uett_!!& aktjiff!_elokuY&11. Jbo!ilevaikuf.PW'!• Jll~ 
1i!9 iluidleJI! IO~,.!--ja.mmjbj• jetp !r;ptj J)rlratvfu !John Q.1, 

1111puoiu.wa ~!raw.~.~~-~-~ &apalUIUnli ~ 
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Jt.pa'nkvnwniem"e. Nimi mauklbet kobe jo ybiai.inen jaJaakulkija •uur­
lr.a•pusia liiluHeeai ja~ jobiaeit bn1tJeiH11. 

29. ElobY& voi iarjot;a Jll)'ÖI tirbiti joh&olaakoja lrubimW. ja fut1ll'ilinill ymminir 
mieelle. K1DDpikiD. Biy&&ii edukftll taiieell ivh&& jrltyÄi vuta&a iebilb.n 
Jaauteeeeen. Nimi ko111alnumM eivili PJrliiaee& lri,Stimiin elobY&ll lailla &ek­
aiikba ..uailllD&all hJYU-0 &odellia11uclea &ai&eelliHaa em&UU-i, - ae 
pyrmu aibanMam"&b viinlaiMa iodellin.IUlea ja &ebiibD NObeli. KabWnia 
Ja.WU. nna•ko&ma&u optiilrban peru&11,,_.a &ebiw&i lai.Ueiatoela. Futu­
rimu.I& taae GIJl&bjd&a11 ilmi.aaahan llOpe&D liiklmeu vaikutuksia. 

30. Georp9 D11hamel, 58. 

31. Tiui yhteyd-i b1111aUaa ottaa .me eru &idrei '81miaea eeilrb, YaniDlrin kun 
aja&ellau propacaudie&iwu n.iiD iirlrei&i 1111ti8bt1a'llkaia. Elobvall& voidaan b­
va&a eri&&i.in hJYin juvi jollkkoja. Jollko& bUovat mciin kuvoilaill 111uriaa. jah­
lalrullruila, mU0DD1UikokoU&iua, uheillljulalilla ja llOdiua, jo&lra 113'kyiin myö. 
-Ummjt.m &lma&aaa. Tåll&illlt joa\lrolil\J..n aikyvi& yleensä Hlvemmba bme-
J'&ll biD paijau ålmin aV111la. Sa*oja nhauia kimtivit ihmilljoukoi •ilr:yvit 
pal'haian Imapenpek&iiviati. Ja vaikb tillabaea nilrymi oliailriu samalla tavalla l 
ihmiMilmin u}ot&uYilla, :aiiJI mi ei voUU JrllilePlr.aan IUUJ"eDiM btea voidaaa 
bm•u ottamaa bna. Tia&i 1evaa, eUi joaklmliiklree' ja Dilia muodoba myö. 2 
1111ta <Wa& tebiMlle bit.&eiii&olle eriU~ 1111piY& jphimmjy11 JriJ&'åfiymiaen. muoto. \ 

32. La Stampa Torilao. 
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