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Varhaislapsuuden kuvat
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Kylmind syksyn pdivénd ikkuna sumuttui sisdltd. Ikkunaan oli hyvd mennd sor-
mella tyontelemddn ja vetdmddn kaarta, ettd lasi vinkui. Ruutuun laadittiin isot
kuvat, mutta kohta ne kaikki rupesivat itkemddn ja rahmettymddn. Ei niistd
kuvista pysyvdistd maailmaa syntynyt.

Harri Tapper: Néin syntyvit revontulet.

Lapsi kuten aikuinenkin tekee ja kdyttdd kuvia moniin tarkoituksiin.
Kuvien taiteellinen ja esteettinen funktio on vain erés monien joukos-
ta. Kuvilla korvataan ja omistetaan symbolisesti todellisia tai kuviteltu-
ja kohteita, esineitd ja tapahtumia. Niiden avulla kerrotaan tarinoita.
Niilli kaunistetaan ja koristellaan ympiristd4. Kuvilla otetaan kantaa,
houkutellaan, suostutellaan, ylistetdin ja pilkataan tai niilld ilmaistaan
kaikkein yksityisimpia riemuja, pelkoja ja toiveita, joista kenties ei ole
mahdollista kertoa millisn muulla kielelld. Kuvilla voi olla animistista ja
maagista voimaa. Lapsen “hyvén kuvan® kriteerit ovat usein toiset kuin
aikuisen.

Aikuinen tunnistaa helposti pikkulapsen piirtiman kuvan muiden
kuvien joukosta juuri siksi, ettd se néyttad niin lapsellise]ta. Mutta tun-
nistamisesta on matkaa tuon yksinkertaisen kuvan taakse kitkeytyvin
havaitsemis- ja ajattelutavan, mielikuvituksen ja omaperdisen kuvalli-
sen logiikan ymmirtimiseen.

Opetan tulevia kuvaamataidonopettajia Taideteollisessa korkeakou-
lussa. Pyysin opintojaan aloittelevia opiskelijoita kirjoittamaan lapsuuten-
sa kuvista, Mitd, miksi ja milloin piirsit, maalasit, muovailit tai rakentelit?
Mitki sarjakuvat, tv-ohjelmat, taidekuvat, uutiskuvat ja kirjankuvitukset
ovat tehneet sinuun vaikutuksen, joko hyvissi tai pahassa?

Eris opiskelija paatyi pohdintojensa jilkeen toteamukseen; "Kat-
selen nelivuotiaana piirtamaani kuvaa. Iso ihminen ja pieni ihminen,
outoja pyéryloita maassa, paperin ylanurkassa muodoton hahmo. En
ymmirra mit kuva esittad, vaikka olen itse sen joskus piirtanyt. Jutte-
Jisin mielelldni kuvat piirtineen lapsen kanssa, haluaisin oppia tunte-

maan hinet. Mutta en pysty siihen, silla lasta joka piirsi nuo kuvat, ei
muististani endd 16ydy.” ,

Aikuisen ei ole helppo ymmairti4 lapsuuden kuvamaailmaa, edes
oman lapsuutensa. Lapsen havainnot ja kisitteet ovat konkreettisempia
ja vihemmén eriytyneiti kuin aikuisen.

Kehityspsykologiassa on kiytetty termii synkretismi kuvaamaan
monimutkaisten merkitysten tiivistimista yksinkertaisiksi muodoiksi
Synkretismi on yleinen ominaisuus seké lasten piirustuksissa etti hei-
din puheessaan, Esimerkiksi yksinkertainen muoto voi edustaa moni-
mutkaista kohdetta ja yhdessi muodossa voi olla tiivistettyni erilaisten
esineiden ominaisuuksia. Piirroksissaan lapsi yhdistelee havaintojaan ja
vaikutelmiaan, joita hén on saanut useista erilaisista esineist ja tapah-
tumista. Tapahtuu siis jotain samaa kuin unessa ja mielikuvituksessa

Alle kouluikéiselle piirrettivi aihe, piirustusviline ja itse piirus-‘
tus muodostavat erottamattoman kokonaisuuden. Lapsi dramatisoi
mielelldéin. Hin esittii elein, ilmein, huudahduksin ja puhumalla sen
mi‘tii aikoo piirtad. Jiljet paperilla - valmis riimustelu tai kuva - on ,
vain timén elekielen tdydennys. Kuvan tekeminen on lapselle graafista
puhetta kuvan ja oman minin vililli. Aina ei tarvita edes pysyvéi jilked
Eristd lasta pyydettiin piirtamaan “kaunis ilma”. Hin osoitti vaakasuo- .
ralla kidenliikkeells paperin alareunaa: *Tém4 on maa”. Sitten hin hei-
lutteli kiittadn paperin ylld ja lisdsi: *T4mi on kaunis ilma.”

4 kS‘Ei);;ll-lk;e)it(llsat1tsueliri1t;1a}%km(‘)tukseen ja eleis.i.in perustuvia kuvia ei tie-

Foioittns 1o th ¢ Il;uui)l:ien mie ?st;} on aivan selvii, miti kuva
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lin katku huumasi ja kutsui... jos upottaisi pensselin purkkiin ja kokei-
lisi ihan vahin. Ensin kanteen, vain hiukan. Lumoavaa. Ehki varovasti
sittenkin varaston seindan. Toinen véri. Vaaleankeltaista huiskitaan jo
aristelematta pitkin taloa, myos asunnon puolelle. Kaunistal”

Eris opiskelija muistaa tapauksen ajalta, jolloin han oli kolmevuo-
tias. Lapsen oletettiin nukkuvan, mutta hinen mieleensa olivat jadneet
sidin huulipunapuikot avoimessa kasilaukussa. Kun uni ei tullut, lap-
si kiipesi pinnasdngystadn, nappasi puikot kiteensd ja kiipesi takaisin
vuoteeseen. Huulipuikot pyorivit vimmatusti muodostaen seinélle mita
ihmeellisimpi3 koukeroita. Tuoksu huumasi. Kun seind oli tayttynyt
vuoteen pituussuunnassa, lapsi nousi varpailleen ja taydensi piirrosta
niin korkealta kuin ylettyi. Kun seind loppui, hin riisuutui ja maalasi
itsensa padstd varpaisiin eri svyisin punin.

Niissi kahdessa tapauksessa sen paremmin lapsi kuin hinen van-
hempansakaan tuskin ajattelivat ja puhuivat mitdén taiteeseen liitty-
vid, mutta kyllin avarakatseinen taiteentuntija saattaisi liittad ne oitis
osaksi action paintingin ja body artin perinnettd.

MITA LASTEN TEKEMAT KUVAT KERTOVAT

Lihes jokainen normaalein kehitysedellytyksin syntynyt lapsi tekee
mielellian kuvia. Varhaisina vuosinaan lapsi piirtelee, muovailee, kidytte-
lee vireja ja rakentelee innokkaasti, jos hanelld on tahin mahdollisuus

ja tarvittavat vilineet.
Mit4 tisti tapahtumasta tiedetdin? Mitd lasten tekemit kuvat ker-

tovat?

Psykologit, kasvattajat, taidehistorioitsijat ja taiteilijat ovat tutki-
neet lasten kuvallisia tuotteita yli sadan vuoden ajan. Lasten tekemien
kuvien avulla on yritetty selittaa heidin persoonallisuuttaan, miniku-
vaansa tai luovuuttaan. Lasten piirustusten pohjalta on kehitelty ilyk-
kyystestejd ja muita psykologisia mittausmenetelmia. Itse asiassa pii-
rustusten tutkimus on erds varhaisimpia lapsipsykologian alueita. Tastd
syystd tuntuu merkilliselt, ettd nykyisin kiytossa olevissa kehityspsy-
kologian oppikirjoissa, joita opettajaksi opiskelevat tenttivit, lapsen
kuvallinen ja esteettinen kehitys sivuutetaan lyhyelld maininnalla tai
siitd ei kerrota mitdan.

Psykologit ovat tottuneet ajattelemaan ihmisen kehitystd mieles-
sian tietty "paatetilanne”. Kognitiivisen kehityspsykologian pddteo-
reetikko Jean Piaget on maaritellyt "kypsiksi” aikuiseksi ihmisen, joka

ajattelee loogisesti tieteellisten ja teoreettisten kasitteiden avulla
(muodolliset operaatiot). Timi lihestymistapa on yksipuolinen, silld sii-
ni unohdetaan helposti sellaiset tietdmisen ja toiminnan muod’ot jotka
eivit niyti keskeisiltd tulevan teoreetikon ja tutkijan kannalta. ,

Entipi jos kehitykselle asetettaisiin erilainen ideaali? Millainen
kuva ihmisestd saataisiin, jos "kypsyytend” pidettdisiin esteettisesti ja
taiteellisesti kehittynytta ihmista?

Sata vuotta sitten ajateltiin, ettd ihmisyksilon kehitys toistaa
nopeutuneessa muodossa ihmislajin kehitysti (rekapitulaatioteoria)
Lasten kuvallisia tuotteita pidettiin universaalina kielena, jonka keh.itys
ilmenee samanlaisena aina ja kaikkialla. Niinpa uskottiin, ettd tutkimal-
la lasten piirustuksia voidaan paljastaa ihmissuvun kehitykseen liittyvii
salaisuuksia.

Kuvallista kehitystd tarkasteltiin sarjana siirtymis, jotka johti-
vat yhd suurempaan vastaavuuteen lasten tekemien kuvien ja niiden
todellisuusvastineiden vililli. Kehityksen ja oppimisen tavoiteltava-
na lopputuloksena siis pidettiin tyylid, joka taidehistoriassa tunnetaan
paturalismina ja kehitystutkimuksissa visuaalisena realismina. Tdti ei
oikeastaan kannata ihmetelld, silld tinidinkin useimmat kulttuurimme
aikuiset arvostavat eniten mahdollisimman "oikean nikéisia” piirustuk-
sia, veistoksia ja maalauksia: mitd "nakoéisempi” kuva tietyn aihepiirin
alueella on, sitd "parempana” siti myds pidetiin. Tilld tavoin ymmaér-
rfettyyn ideaaliseen paitetilanteeseen verraten lasten tyot luonnollises-
ti vaikuttavat kovin kémpeldilti ja alkeellisilta. Eik4 vain lasten piir-
rokset, vaan my6s monien vanhojen kulttuurien kuvataide. Useimmissa
tu.tkimuksissa pikkulasten tuotteita onkin tarkasteltu siltd kannalta
mité niistd puuttuu. Timi lihtokohta antaa runsaan, mutta kovin ne, a-
tiivisen tuloksen. ’ i
! Monet lasten piirustusten tutkijat ovat laatineet luetteloita 16y-
timistd4n “virheisti”: osien pois jattdminen ja virheellinen sijoitte-
lu, Perspektiivin puuttuminen, luonnottomat mittasuhteet ja yleensi
realismin puuttuminen suhteessa kuvattujen kohteiden lukumairién
;lﬂeunfiltr(l);)tn.,aviriiilé lfoko.on ja muihir} oininaisuuksiin. Huolestuneet van,-
S sjest ipliii r?]%t, lotka ovat yrlttanﬁet. korjata nditd virheitd, ovat
N nl.ttane.et. hElOlTIIO.ta niihin kuvallisiin valmiuksiin ja

ihin, joita lapsilla ei vield ole, ikdidn kuin lapsuus olisi puutostila.
Oma:as}:uifkaste'rlla la?suutta vertailevasti on estinyt nikemasta sen

utta ja logiikkaa.
Useimmat tutkimukset ovat poikkileikkauksia. Titd menetelméi kay-

-
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tettiessd tutkimusmateriaaliksi on kerdtty tuhansia, joskus jopa sato-
jatuhansia eri ikdisten lasten tekemi kuvia. Yhti kuvaa ei verrata erik-
seen, vaan sitd verrataan toisiin kuviin. Kuvat jirjestetddn ketjuksi, joka
alkaa pikkulapsen ensimmiisista riimusteluista ja padtyy aikuisen toi-
hin. Poikkileikkausten avulla on voitu varsin seikkaperdisesti kartoittaa
kehityksen luonteenomaista kulkua ja rakennetta.

Aluksi kuvien luonteeseen vaikuttavat suhteellisesti eniten biologi-
set ja motoriset tekijit. Myohemmiissd vaiheessa itse piirtdmistoimin-
nan, havaintotaitojen ja mielikuvituksen osuus tulee tarkeimmaksi.
Lasten varttuessa ympariston kuvalliset vaikutteet ja mallit muokkaa-
vat yhd nakyvdmmin tapaa, jolla lapsi yrittdd kuvata kokemuksiaan. Sik-
si ei ole yllattavds, ettd piirrosten yksilélliset ja kulttuuriset erot kasva-
vat idn my6ta.

Kehityksen yleisen suunnan tunteminen auttaa aikuista ymmartd-
mian ja arvostamaan kuvallisen kehityksen monisdikeisyyttd, Han huo-
maa, ettd yksinkertaisenkin kohteen kuvaaminen vaatii monenlaisia tai-
toja. On selvii, etteivit ndmd kyvyt kehity dkillisesti ja samanaikaisesti
ja ilman harjoittelua.

Kehityskuvausten ikiluokitukset on tarkoitettu viitteellisiksi ja
keskimairiisiksi. siksi niitd ei tule ottaa kirjaimellisesti. Se miten joku
lapsi piirt4d 2-vuotiaana, voi olla ominaista jollekulle nelivuotiaalle;
miten joku toinen piirtad nelivuotiaana, siten toinen kuuden ikdisend;
ja miten erddt poikkeuksellisen lahjakkaat lapset piirtivit 6-vuotiaina,

ylittad useimpien aikuisten tason.
LASTENKIN KUVILLA ON HISTORIANSA

Italialaisen runoilijan ja kriitikon Corrado Riccin vuonna 1887 ilmes-
tynyt lasten piirroksin kuvitettu kirjanen Larte dei bambini (Lasten
taide) on ensimméisia kuvailevia tutkimuksia lasten piirustuksista ja
muovailutdisti. Ricci kerési tutkimusaineistokseen kansakoululaisten
piirroksia, piirratti ystaviensa lapsia ja pani parikymmenta lasta muo-
vailemaan savitavaratehtaassa.

Runolliseen tyyliin kirjoitetussa kirjasessa Ricci luettelee suuren
miirin [6ytimisan “erehdyksid”. Erds niisti on erityisen mielenkiintoi-
nen siksi, ettei siti endd vuosikymmeniin ole esiintynyt lasten piirus-
tuksissa. Sata vuotta sitten lapset piirsivat samaan kasvokuvaan ihmi-
selle kaksi nenid, toisen sivulta ja toisen edesti. Ricci nimittdd tatd
lisanenii “lapsen logiikan ylimaariiseksi neniksi, koska se on totuu-

teen pyrkimisen alkuperiinen tuote, miki pyrkiminen vallitsee koko

lapsuuden taidetta”,

Voi olettaa etté lasten elinympiriston “kuvallistuminen” on johta-
nut tdimén ilmién katoamiseen. Lapset nikevit pienesti pitien niin pal-
jon perspektiivisid kamerakuvia, ettei tillaista piirtdmisongelmaa enii
synny.

Riccin kuvaesimerkkien ja analyysien avulla voidaan tehda eriiti
muitakin padtelmii lasten piirtimistoiminnassa sadan vuoden aikana
tapahtuneista muutoksista.

Piirtimisen kehitystahti on nopeutunut. Riccin mukaan kolmen
ensimmaisen ikdvuotensa aikana lapsi tuskin kisittia, etti lyijykynd jat-
taa jalkia paperille. Nykyaan lapsen varhaisimmat riimustelut ilmaan-
tuvat tavallisesti jo toisen elinvuoden puolivilin paikkeilla, kun kiden
motortikka alkaa olla kyllin kehittynytta kynin tai liidun p,itelemiseen
Tutkimusten perusteella tiedetdin mydés, ettd lasta kiinnostaa ennen .
muuta pysyva jilki, jonka hédn saa aikaan omalla toiminnallaan, ei pelk-
ki kiden liikuttelu sindnsa. ’

) Riccin mukaan vasta neljinnen vuoden alkaessa lapsi alkaa nauttia
siitd ettd piirtelee paperille viivoja kaikkiin suuntiin. Niist4 on kuiten-
kin tutkijan mukaan turha etsii kaukaisintakaan tarkoitusta kuvata
jotakin kohdetta tai esinettd. Nykyiin ei ole lainkaan harvinaista, ettd
lapsi jolla on ollut mahdollisuus harjoitella piirtimien kayttoi tel,<ee jo
kahden ja puolen vuoden idssd ihmisen tai auton kuvan, jonka’aikui- :
nenkin pystyy tunnistamaan. Ehki osa téstd historiallisesta muutos-
prosessista selittyy lasten fyysisen ja psyykkisen kehityksen yleiselld
n.opeuturnisella, mutta kenties vield suurempi vaikutus on kuvaamistar-
vikkeiden helpolla saatavuudella ja ympéristén monenlaisilla kuvallisil-
la malleilla.

Niyttad siis ilmeiseltd, ettei lasten taide ole yksi ja jakamaton uni-
v?rsaali kieli, joka kehittyisi kaikkialla ja kaikkina aikoina samassa tah-
dlss‘a. Sekin, miki siind on universaalia, ilmenee melkein alusta lihtien
yksﬂéllisinﬁ ja kulttuurisina muunnelmina. Myos lasten taiteella on his-
toriansa, tosin vield kirjoittamaton.

» :r;iil:kl;at{?lzutkirr}u%sissa l.<eskeinen huomio on kiinnitetty lop-

e proseS:i;tiu‘ el? milti val.rms kuva nayttad. Talloin tutkijalla ei ole

henkﬂakohtaisist; JI(; ozl .s.ynf1ytti< ku.van. Emmfa tiedd paljoakaan lapsen

5, miten nions .ilvelsta 1Tv1en.tekemlseen. Emme mydskiin tie-

N 11‘\/1. mahdolh’seﬁtl muuttuvat kehityksen ja oppimi-
- Opetus voisi olla nykyistd perustellumpaa, jos tietdisimme
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vastauksia niihin kysymyksiin. Opetus voitaisiin liittad kiinteammin
lasten intresseihin ja tarpeisiin.

Tarvittaisiin enemmén pitkittdistutkimuksia, joissa seurataan pitkih-
kon ajan kuluessa jonkun yksilon tai jonkin ryhmén kuvallista toimin-
taa. Vain tuntemalla piirtamiskonteksti ja siind vaikuttavat tekijit voi-
daan nihdi kuvien "taakse” ja tehdd joitain padtelmid kuvan tekemisen
motiiveista. Tallin olisi myos helpompi nihdi, miten kuvallinen kehi-
tys liittyy lapsen kehityksen muihin puoliin.

Maailma on lapselle uusi ja outo paikka. Se tarjoaa yltiakylldisesti
himmentivia, pelottavia ja riemastuttavia kohtaamisia, joiden merki-
tyksen lapsi haluaa selvittas. Vipajava valoldikkd ikkunaverhossa kieh-
too silmad. Huopa lupaa lampoista, nukkaista turvallisuutta. Sateen
tasainen litini ikkunalaudalla unettaa. Kumirenkainen vongahdus
asvaltilla siikiyttad. Yon ddneton pimeys pelottaa. Aamun kirkkaus héi-
kiisee.

Laajasti ymmarrettyna kuvien tekemisen alku on lapsen aisteille
tarjoutuvissa kokemuksissa ja niiden erottelussa ja yhdistelyssi. Uudet
ajatukset ja keksinnot eivit kuitenkaan synny ympdriston yksisuuntai-
sen ja valittoman vaikutuksen tuloksena. Kehityspsykologiassa on jo
kauan korostettu, ettd voidakseen ymmartid ja hallita jotakin lapsen
tiytyy rakentaa se itse, keksid maailma uudelleen.

Kuvien tekeminen - piirtaminen, maalaaminen, muovailu ja raken-
telu - on erds tapa oppia tuntemaan mind ja maailma. Loris Malaguzzi
on sanonut: "Lapsi syntyy ensin yhden kerran. Milloin ja miten hdn saa
mahdollisuuden synty toisen kerran, riippuu hitaasta ja vaivalloisesta

tyostd - hankkia oma minuus.”

MiksI LAPSI TEKEE KUVIA

Taidepsykologit Hans ja Shulamith Kreitler ovat kuvailleet neljilla
aspektilla todellisuutta, jota taiteilijan voidaan ajatella tutkivan kuvis-
saan. He puhuvat jokapéiviisesta, arkeologisesta, normatiivisesta ja
profeetallisesta todellisuudesta. Samat perusmotiivit voidaan loytdd
oraalla jo pikkulapsen kuvallisesta tyoskentelystd.

Kaikilla lapsen piirroksilla jokin yhteys hinen arkitodellisuuteen-
sa. Joskus kuvassa on kysymys ihmisten vilisten suhteiden symbolisesta
kuvauksesta, kasvamisen ihmeesti tai muista vaikeasti ymmirrettﬁvistii
asioista. Joskus lapsi yrittad kuvillaan niyttaa yksityiskohtia, ymmirtda
ihmisten tekoja tai koneiden toimintatapoja tai vielipa kuvata nikymé-

tontd, esimerkiksi dinen, liikkeen tai tuoksun synnyttdmai mielikuvaa

Arkeologisen todellisuuden tutkiminen tarkoittaa oman minin .
ulottuvuuksien mairittelemisti: kuka mini olen, miksi mini olen
Kuvilla kertominen voi auttaa lastakin luomaan kisitystd omasta ;niné'\s
tddn. Jopa lapsen nimeimilli riimusteluilla, joissa aikuinen ei vield s--
ty t'unnistamaan mitddn esittivii, on usein kertova tarkoituvs Ne of:t
tarinoita pikemmminkin ajassa kuin tilassa. .

. Om'an mindn mahdollisuuksilla kokeilu ei tarkoita sitd, ettd lapsi
aina yrittiisi kuvata omaa fyysisti olemustaan. Hin voi piirtia valtikkaa
heiluttelevan prinsessan, lempeiin sairaanhoitajan, narua hyppéivin
suden, ovelan sarjakuvahahmon, sapeliaan kalistelevan kalifin tai salk-
kua kantavan sarvikuonon. Ndmi hahmot voivat toimia lapsen minan
korvikkeina piirroksen tarinassa.

Ei vain lapsen itse tekemilld kuvilla, vaan myos esimerkiksi perheal-
bumin valokuvilla voi olla tirked merkitys lapsen mindkuvan muodostu
miselle. Eris opiskelija muistelee: ”Yksi merkitys on siini, ettd minul- -
la on ollut mahdollisuus verrata vanhempiani ja itsedni s;unnilleen
s;.amanikéiisenéi valokuvien pohjalta. Muistan monesti miettineeni, mik-
si vanhoissa kuvissa isd ja muut lapset nayttavit suunnattoman ;l'on
vanhemmilta ja isommilta kuin samanikiinen peiliin tuijottava pikau—
P.asi. Paitsi henkiloitd kuvissa on ollut my6s paljon ihmisten elﬁnriiéin
Il-ittyvié tapahtumia syntymisisti hiihin ja hautajaisiin. Muistan yhden-
kin vanhan valokuvan, jossa vainaja makasi avoimessa arkussa pili(alla
surevat ihmiset ympirilliin. Mikd senkin kuvan vaikutus on ollut pie-
gecn poikaan, kun en siti vielikiin saata kammoamatta katsoa? T'aipr-
keinti valokuvissa kuitenkin luullakseni on se, ettd minulla on ;ﬁiden
vﬁlityk.sellﬁ aina ollut enemman tai vihemmin selked kisitys siitd, milti
olfen niyttinyt, millainen olen ollut ja miti tuntenut kuvaa otetta’essa
Historiaani ei niin ole paissyt syntyméin mustia aukkoja.” '

Nc'mnatiivirren todellisuus on hyvin ja pahan, oikean ja vairin, oike-
uden ja oikeudettomuuden, ruman ja kauniin maailma. Pikkula, sen
:lll‘vos'tulfsifsa eettinen ja esteettinen kietoutuvat usein erottanll)atto-
see:lszlr iz;s:;:isla. Hyvéi'on ka}lnista, 'j;T paha on rumaa. Eettisen ja esteetti-

o man ‘erllyFyn}mSI.l toisistaan on pitkin kehityksen tulos.
dkean véiéiss"aankja e.1'kE}ssaar1 lapset keksivit uudelleen itselleen
kayuaytyminrea:, aunl.m Ja.rum‘ar.l' star%dardeja. He kokeilevat, miki
Tk e Sotlll 1ioglvaa\ ja mllfa"sopilrn.atonta huolimatta siiti, ettd
Todellop o ehottavat he.1ta tf)lmlrnaan haluamallaan tavalla.

uudessa tapahtuva normien rikkominen voi johtaa hankaluuk-
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siin ja rangaistuksiin. Kuvissa hyvin ja pahan normeja voi koetella tur-
vallisemmin. Samoin kuin leikeissdén myos piirroksissaan lapset voivat
asettaa itsensd hyvén tai pahan tai molempien rooleihin. Lapset midrit- :
televit symbolisessa muodossa, millaisia he saattaisivat olla ja millaisia
heidan pitiisi olla.

Lapsuuden kuvamaailma niiyttia joskus jakautuvan dualistisesti
kahtia, yksityisiin ja julkisiin kuviin. Niissi vallitsevat erilaiset nor-
mit. Lapsi oppii pian, millaisia kuvia vanhemmat, sukulaiset ja opetta- N
jat odottavat hanen tekevan. Aidille on piirrettdvi hymyileva lapsi, isdlle
rapsyripsinen prinsessa, mummolle paperin nurkasta siteilevd aurinko.

Mutta kuten eris opiskelija muistaa, lapsella voi samanaikaisesti

olla myds toinen vihko joka tayttyy miti hirveimmisti kuvista ja sanois- l

ta. Lihavia, paljasrintaisia naisia esittivan piirroksen reunaan on teks-
tattu kompelosti tyton kiisialalla: Pissa! Kakka! Liski! Yksityiset kuvat

on tarkoitettu vain itselle tai kaikkein uskotuimmalle leikkitoveril-
le. "Tunsin viettivini kaksoiseldmaa. Ajattelin kauhulla, mitd mummo
sanoisi jos loytiisi salaisen vihkoni. Niinpi kiikutin sen ulos roskasdili-
o6m, ettei kukaan loytaisi sitd kotoa paperikorista. Saali, silla olisi mie-
lenkiintoista vertailla nyt noita kahta vihkoa: toisessa kaikki miké lap-
sen mielestd oli hyvad ja kaunista, toisessa kaikki ruma ja kielletty.”
Profeetallinen todellisuus viittaa siihen, ettd kuvissa voi olla kyse myos
tulevaisuuden mallitilanteiden hahmottelusta. Taiteella on luultavas-
ti aina ollut tima tulevaisuuden ennakoimisen tehtivi. Mybs lapselle
piirrokset tarjoavat keinon luoda malleja omasta tulevasta mindstdin,
teoistaan ja mahdollisista maailmoistaan. Kuvat ennakoivat aikuiseksi
kasvamista, didin ja isin rooleja, ihastumisia, rakkaustarinoita, pelkoja,
vaaroja ja jopa kuolemaa. Kun pelottaville ja ahdistaville tunteille anne-
taan nakyvi hahmo, naita tunteita on ehki helpompi hallita ja ne voi-
daan jakaa toisten kanssa.

Satukirjojen, television ja sarjakuvien kuvat kiinnostavat lasta. Mutta
ne voivat myds aibeuttaa pelkoa ja tunkeutua lapsen uniin painajaisina ja
tayttid paivit epamairdisend pahanolon tunteella. Kuolema pelotti. Aku
Ankan jatkokertomus Vanhan linnan salaisuus esitteli luurankohahmoisen
kummituksen. Peitin kummituksen kuvat, joka ikisen, huolellisesti niky-
vista valkoisella liimapaperilla. Sitten isoditi keksi pelkoni ja pani minut
piirtdméan. Istuimme kahden keittion poydin déressd ja luuranko toisensa
jilkeen liittyi kuolemantanssiin ruutupaperilla. Vihitellen opin, ettd kum-
mituskin on vain kuva, siksi sitd ei ollut syytd pelitd. Kuvan avulla saattoi
piinvastoin hallita asioita, jotka herdttivat pelkoa.”

Lapsen kuvalliselle tydskentelylle on tietysti muitakin motiiveja kuin
Kreitlerien esittimit todellisuuden aspektit. Kuvan tekemineri voi
antaa tekijilleen esteettistd ja kinesteettisti mielihyvaa. Se voi olla nau
tinnollista motorisena toimintana ja siksi, ettd viivojen ja muotojen -
ilme synnyttis mieluisan kokemuksen. Lapsi tekee kuvia my6s hankki-
akseen- tunnustusta ja hyviksymisti ikitovereilta, sisaruksilta ja van-
hemmqta. Lapsi piirtii joskus viihdyttdikseen itsedin, torjuakseen ika-
vystymisen. "[in my6t4 piirtaminen alkoi tulla yhi tirkeimmaksi. Se ei
endi ollut vain sadepiivien piriste. Usein kivikin niin, ettd aloin I.)iirtéi:i
kun ulos ei voinut menni sateen takia. Illalla piirtimisen lopetettuani
huomasin sateen lakanneen jo aikoja sitten.”

Lapsi rakentaa kisitystddn todellisuudesta ja omasta minéstddn
luonnollisesti myds muilla symbolisen toiminnan muodoilla: leikki, tari-
noiden sepittiminen, tanssi ja liikehtiminen, laulaminen, unet ja p,iii-
viunelmat voivat toteuttaa samanlaisia tehtévid kuin kuvat. Sita paitsi
néin}ﬁ ’F'oiminnot punoutuvat yhteen ja muodostavat impulssien jatku-
moja. Aiineen luettu satu tai juuri nihty tv-ohjelma voivat synnyttad
halun eldi uudelleen ja muunnella tarinaa leikkimalli tai piirtimalla
Ingn}ar Bergman kertoo muistelmatecksessaan Laterna magica miter.l
l%ﬁn isoditinsd kanssa keksi kauhutarinoita, joita sitten jatkettiin kuval-
lisessa muodossa. Toinen aloitti piirtimailld kuvan. Toinen jatkoi seu-
raavalla kuvalla, jossa juonta vietiin eteenpiin. Samaa tarinaa jatkettiin
monta piivii, niin ettd kuvia saattoi kertyi nelji- tai viisikymmentakin

Auttavan kirjoitustaidon opittuaan lapsi mielelldén tiydentad ja .
taustoittaa tekemiinsi kuvaa tekstilli. Muuan opiskelija 16ysi la sJuu—
den piirroksensa reunasta selittdvin tekstin: ’

"KANERVA 6 VUOTA ENE TATLA HETI PIRI ELAIME JA SITEHA
KUVA VASTf} SITE TULI TAMA RUNO OLIPA KERA SUSI JA HAN
OLI HYVI NALKAIN HAN NAKI PORSA HAN ALKOI AJA PORSTA
TAKAA JA KETU OLI PUN TAKANA JA HAN SIEPASI PORSA JA SOI

SEN SUHUSA JA SITAPA SUSI SUT A
UI JA SITE HAN SAI KINI JA SO
KETU JA PORSA LOPU”. e

Kil?val%is“een hahmottamiseen sisiltynee kuitenkin eraitd omalaatuisia

Eilvr;ieltteé;.l é(.; v?rixalin kuvi.en tekeminen tarjoaa keinon, jonka avulla lap-

Ay Piirrz;]; ut sensa ja tuntef:nsa k.onkreettisiksi ja muiden havait-

i nserzn :]affavat pysyvin todistuskappaleen tekijdstdén, ehka
ikdin muu hahmottava viline voi tehdi.

Varhaielancuuden bunat
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Pieni lapsi oppii hyvin pian muodostamaan graafisten symbolien perus-
sanaston esineiden ja tapahtumien kuvaamiseksi. Niilld ihmisen, elii-
men, auringon, puun, talon tai kulkuneuvon varhaisilla kuvamerkeil-

14 on ainakin jokin silmin nahtévé vastaavuus jokapidiviisen maailman
kohteiden kanssa. Yhdistelemilld merkkejd lapsi oppii pian luomaan
monimutkaisempia merkityksii.

Piirrosmerkkien konkreettisuus mahdollistaa kokemuksen toistami-
sen, pohdiskelun ja dialogin oman minan kanssa. Toistamalla kokemus-
taan lapsi voi saada emotionaalista etdisyyttd kuvauksensa kohteeseen.
Tami parantaa lapsen kykyi ajatella, luokitella ja vertailla kokemuksi-
aan myos kielen avulla. Toisin kuin kielen rakenne, piirroksen rakenne
ei aina edellyti osien sijoittelua tismalliseen jarjestykseen paperille,
jotta se sisaltaisi merkityksen. Lapsi saattaa sijoittaa piirroksensa osat
jopa sattumanvaraisesti paperille ja silti piirros on ainakin hinelle itsel-
leen jossain midrin ymmirrettava.

ONKO LAPSI TAITEILIJA

Olen puhunut artikkelissani lasten taiteesta. Mutta voidaanko lasten
tekemid kuvia nimittii taiteeksi? Miki on lapsen ja aikuisen taiteilijan
vilinen suhde?

Haluttaessa korostaa lapsen ja taiteilijan valisia eroja nditd ei todel-
lakaan ole vaikea loytda. Taiteilijalle kuvien tekeminen on ammatti,
johon hin on ehki hankkinut monivuotisen koulutuksen. Se on tybta,
joka saitelee ja suuntaa hinen koko elimdinsa. Lapselle piirtdminen,
maalaaminen ja muovailu ovat osa yleistd kehitystapahtumaa, ei tah-
don ohjaamaa, kaikkea muuta savyttivdd toimintaa. Tdssd mielessi voi
sanoa, etté lapsi muistuttaa yhti vihin taiteilijaa kuin psykiatria, polii-
sia tai opetusministerion kansliapaallikkod.

Taiteilija on monin tavoin sidoksissa taiteen perinteeseen. Hin
yleensi tietdd, mitd muut taiteilijat ovat tehneet ennen hanté ja miten
he ovat sen tehneet. Hinelld on myds jonkinlainen kisitys normeista ja
kiytannoisti, jotka ovat ohjanneet hintd itseddn ja muita taiteilijoita
nyt ja mahdollisesti muina aikoina. Ja kun taiteilija joskus rikkoo tai-
teen vakiintuneita ja yleisesti hyviksyttyji normeja, hin on tavallisesti
tietoinen tdsti kapinasta ja sen seurauksista.

Visuaalinen ajattelu ja mielikuvitus ovat niin lapselle kuin taiteili-
jallekin kuvallisen tyoskentelyn perustekijéiti. Kumpikaan ei saa niitd
synnyinlahjana. Ne ovat oppimisen ja eliminkokemuksen myoti kehit-

tyvid ja rikastuvia kykyja. Mielikuvitus ei ole niinkddn luovan tyon syy,
vaan sen seuraus ja tulos. Titen on ymmirrettavissd, ettd kypsén taitei-
lijan mielikuvitus toimii laadullisesti eri tasolla kuin lapsen.

Mielikuvitus sindnsa ei vield synnyti taideteosta. Se tarjoaa alkuni-
kemyksen ja mahdollisuuksia. Jotta niistd tulisi jotain merkittivad, tar-
vitaan my6s harkitsevaa ajattelua, hioutunutta teknista ammattitaitoa,
usein d4rimmaista tahdonponnistusta, sosiaalisten kokemusten rikas-
tamaa persoonallisuutta ja kiteytynyttd maailmankatsomusta. Naissd ja
monissa muissakin suhteissa lapsi on kaukana taiteilijasta.

Mutta emme koskaan opi ymmartiméin taidetta, olipa se lasten
taj aikuisten tekemais, ellemme samalla nie ndiden vilisii yhtymékoh-
tia. Taiteellisessa tyossi ei ole montakaan seikkaa, joiden siemen ei olisi
l6ydettavissd jo pikkulasten toistd ja leikeista.

Kummankin tyoskentely on visuaalista ja motorista ongelmanrat-
kaisua. Siihen kuuluu visymitonti leikinomaista kokeilua ja sattuman
hyviksikayttod. Kummallekin maailma on syntymistilassa. Maailma ei
ole valmis, se on tehtivi, joka jatkuvasti odottaa himmiistelijddnsa,
epiilijadnsi, tulkitsijaansa ja rakentajaansa.

Lasten tydt tuovat esiin, ettd kuvan ja todellisuuden vilinen esitys-
suhde ei ole luonnon tai kulttuurin vilittémisti antama. Tekijé voi sitd
vapaasti muunnella ja tulkita.

Olemukseltaan timi on sama keksintd, jota vuosisatamme moder-
nin taiteen yhteydessi nimitetaén taiteen vallankumoukseksi. Kuva-
taidetta ei voi ymmirtad pelkastidn kuvan ja kuvattavan vilisen, rea-
listiseksi kisitetyn mallisuhteen kautta. Kuva on aina suhteutettava
toisaalta tekijin kokemuksiin ja pyrkimyksiin ja toisaalta siihen ilmai-
suvilineeseen, jolla se on toteutettu.

Vaikkei lapsi teekiin kuviaan luodakseen “taideteoksia”, hinen suh-
teessaan ympiroivian maailmaan on ainutkertaisia ja toistumattomia
piirteit, joita monet vuosisatamme kuvataiteilijat, kirjailijat ja eloku-
vaohjaajat ovat ihailleet ja tavoitelleet omassa ty6ssddn. Taiteilija Saul
Steinberg, viivan taikuri, on sanonut: "Kuulun niihin harvoihin, jotka
jatkavat piirtimista lapsuuden piityttyd. Piirrosteni keskeytymiton vii-
va on perdisin lapsuudesta ja se on luultavasti tapa, jolla kirjoitin, kun
en vielid osannut kirjoittaa.” Jean Renoir puolestaan kertoi vanhoilla pai-
villizin kokeneensa suurta tyydytystd voidessaan elokuvan avulla toteut-
taa lapsuuden unensa, suurentaa sisiliskon niin suureen lahikuvaan,
etti se tiytti koko valkokankaan ja muuttui vaikuttavaksi krokotiiliksi.

Lapsi keksii maailman uudelleen.
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Piirrd ﬁevonen ja ratsastaja kdytedmdttd mallia tai kuvaa apunasi. Piirrd muts-
tista. Ald karrikoi, vaan piirrd niin hyvin kuin osaat ja ndkdisyyttd tavoitellen.

Tehtivi on vaikea sellaisellekin, joka on saanut perusteellisen kuvatai-
teellisen koulutuksen. Kaksi monimutkaista anatomista rakennetta,
hevonen ja ihminen, pitiisi saada sovitettua sulavasti yhteen. Erdiden
kokeilujeni perusteella tiedén, ettd harva taiteilijakaan onnistuu tehté-
vissi niin hyvin, ettd ilkesisi verrata tulostaan oheisessa kuvassa esitet-
tyyn piirrokseen.

Piirroksessa on vauhtia ja leikittelevid vaivattomuutta, joka tuo
mieleen Matissen alastonkrokiit, Toulouse-Lautrecin hevoskuvat tai
Leonardon luonnospiirustukset Sforzan ratsastajapatsasta varten.

O~
Piirroksen tekiji on s-vuotias Nadia, joka ei ole saanut minkiinlaista
opetusta piirtdmisen taidossa. Kun vertaamme piirrosta samanikdisen
ns. normaalilapsen tai taiteellisesti erikoislahjakkaan lapsen tekemiin
kuviin, Nadian suoritus ei ole pelkistiin poikkeuksellinen, vaan suoras-
taan ilmiomdainen.

Piirroksessa on kaikki ominaisuudet, jotka kuvallisen ilmaisun kehi-
tystutkimuksissa tavallisesti liitetisn kisitteeseen 'visuaalinen rea-
lismi’. Tall4 kasitteelld tarkoitetaan siti, ettd piirrettivien kohteiden
mittasuhteet, koot, lyhennykset ja kolmiulotteinen muoto esitetddn sel-
laisina kuin ne todella niyttavit tietylld hetkelld tietysta liifkkumatto-
n.lasta tarkastetupisteestd. Tdmi on valokuvakameran tapa nihdé. Siksi
sitd joskus nimitetdin myds *valokuvarealismiksi’.

. O~
V1eli§ oudommalta piirroksen taidokkuus tuntuu, kun tieddimme, ettd
Nadfa on sekd psyykkisesti ettd fyysisesti vakavasti vammautunut lapsi.
Nadia syntyi vuonna 1967 Nottinghamissa ukrainalaisista emigrantti-
vanhemmista. Hin oli keskimmiinen perheen kolmesta lapsesta. Kah-
den muun lapsen kehitys oli normaali.

. Nadian kehityksessi ilmeni kaikki oireet, jotka liittyvat autismin
Nimelli tunnettuun sairauteen.

Nadian tanaus
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