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Julkaisun ulottuvuudet

Formaatti

Taitto

Typografia
Kuvankasittely, valokuvat

Piirrokset, kaaviot, infografiikka



Formaatti, eli sivukoko, sidosasu.

Taitto, eli tekstin ja kuvamateriaalin sommittelu.

Typografia, eli kirjasintyypit ja niiden kaytto.

Kuvankasittely, eli kuvatiedoston muokkaus.

Piirrokset, kaaviot, eli teknisten piirrosten laadinta.

Tavoite

Luettavuuden ja
Kirjan muodon
yhteensopivuus.

Sisaltojen
keskinaisten

suhteiden hallinta.

Sanallisen tiedon
valittaminen.

Kuvallisen tiedon
valittaminen.

Kertovuus ja
tarkkuus

Suunnitteluvaline

Havinnollinen
fyysinen malli.

Word, InDesign,
Quark

Word, InDesign,
Quark

Photoshop

InDesign,
lllustrator

Haaste

Kasiteltavyys
VS.
kertovuus

Materiaali
VS.
kokonaisuus

Selkeys
VS.
iimaisu

Sisalto
VS.
tila

Prioriteetit
VS.
tekniikka



Formaatti



Julkaisun merkittavimpia ominaisuuksia on sivukoko, joka usein maarittyy standardien mukaan.

ISO A standardin mukaiset paperikoot

~N OO O B~ WO N -~ O

A

841 x 1189

594 x 841
420 x 594
297 x 420
210 x 297
148 x 210
105 x 148
74 x 105

B

1000 x 1414
707 x 1000

500 x 707
353 x 500
250 x 353
176 x 250
125 x 176
88 x 125

C
017 x 1297
648 x 917
458 % 648
324 x 458
229 x 324
162 x 229
114 x 162
81 x 114



Julkaisu painetaan irtolehtina tai suurina arkkeina (esim. A-kokoinen julkaisu B-kokoisille arkeille),
jotka sitten taitellaan vinkoksi, vihkot sidotaan ja sivut leikataan sopivaan kokoon.

Sidonnan tapoja on useita, tyypillisimmat:

Stiftaus julkaisu taitetaan auki ja niitataan 2-3 niitilla vihkoksi

Limaselka julkaisun selkapuolen sivut rouhitaan karheiksi ja limataan kuumaliimalla selkamykseen
Liimalanka julkaisun sivut sidotaan vihkoina, jotka limataan selkamykseen

Sidonta jukaisun sivut sidotaan vihkoina, jotka viela sidotaan yhteen

Kierreselka julkaisu on puhtaaksi leikattu vihko, jonka selkana toimii metalli- tai muovikierre



Sidonta

Sidonnan valinnan perusteena usein sisallon ominaisuudet ja kestavyys:

Stiftaus hyva suppealle julkaisulle, sivuja n.8-32

Limaselka helppo sidonta, ian myota haurastuu ja sivut irtoavat, aukeamat avautuvat jaykasti
Liimalanka hyva yleissidonta julkaisulle, paaosin kirjapainojen toteuttama (ei tulostuslaitoksessa)
Sidonta klassinen kirjan sidontamalli

Kierreselka helppo sidonta, aukeamat avautuvat taysin



Paperi

Paperin valinnan perusteena tulee olla sisallon vaatimukset ja kayttokokemus:

Paino

Kopiokoneissa kaytettavat 80-120g/m=* paperit tyypillisia ja soveltuvia moneen, mutta
raskaampia ja kevyempia voidaan tarpeen mukaan maaritella. Yli 170g/m? paperi murtuu
taitettaessa, jollei sita nuutata™ ensin. Paperilla on yleensa tietty suuntaus - sen kuidut ovat

paaosin yhteen suuntaan - tama vaikuttaa myos sen kayttaytymiseen taitettaessa.

* Yksikko neliomassa = yhden paperineliometrin paino grammoina
** Nuuttaus = puristamalla tehty ura, yleensa konnellisesti tehty, voi tehda myos kasin



Paperi

Pintakasittely Tyypillisesti paperi paallystamatonta (UWF = Uncoated Wood Free),
paallystettya paperia (CWF = Coated Wood Free) voidaan kayttaa, jos halutaan saada
hyva kuvien laatu, etenkin varien toiston kannalta. Pintakasittely vaikuttaa painotuotteeessa
kaytettaviin variprofiileinin.”

Opasiteetti  Paperin lapinakyvyys.
* Variprofiili maaritellaan kuville esim. Photoshopissa - variprofiili sovitaan kaytettavan

paperin ja painettavan materiaalin mukaan painon kanssa etukateen.



Taitto



Julkaisun taitto tarkoittaa sen erilaisten sisaltojen - tekstin, kuvien, piirrosten, jne. - sovittamista sivulle

ja niiden keskinaisten suhteiden maarittelemista. Yleensa tama tehdaan jollakin systemaattisella,
toistuvalla tavalla, kuten kayttamalla apuviivoja (guides) ja maarittamalla palstajako, palstojen (columns)
maaran ja valien leveyden (gutter) avulla, samalla tavallisesti maaritellaan julkaisun sivujen marginaalit.
Kokonaisuutta kutsutaan usein ‘gridiksi’ - joka kuitenkin on harvoin homogeeninen ja useimmiten ‘tartan’-

kuvion kaltainen.

Taiton haasteena on loytaa sopiva suhde yksittaisten osasten ja kokonaisuuden valille - suurimmassa
osassa julkaisuja toistuva jarjestelma auttaa lukijaa ja tekee sisallosta ymmarrettavaa. Taitto esimerkiksi
kertoo lukijalla erilaisten tekstisisaltojen keskinaisesta hierarkiasta (teksti ja kuvatekstit, alaviitteet, jne).
Jarjestelman on kuitenkin kyettava soveltumaan kaikentyyppiseen sisaltoon, ilman runsaita poikkeuksia
ja poikkeuksien poikkeuksia.



Marginaali, yla

Palsta 1. Palsta 2. Palsta 3. Palsta 4.
Leikkausvara Palstavali Taite
3mm
0 @
W W
—— Marginaali, ulko —— Marginaali, sisa
Apuviivat

Marginaalit etenkin sisamarginaalin riittavyys on tarkistettava suhteessa sidosasuun.
Palstaleveys valitaan suhteessa valittuun tekstityyppiin ja kokoon. Yleisesti suhteellisen lyhyet palstat
miellyttavia lukea (n.10cm).
Palstavali on oltava selkea suhde kirjain- ja sanavaleihin - palstavali ei saa olla pienempi kuin sanavali.
Leikkausvara jos kuvat menevat sivun reunaan asti, niin tarvitaan 3mm leikkausvara (Bleed) - eli kuva

viedaan 3mm ‘reunan yli’ ja nain sivujen puhtaaksileikkauksessa reunaan ei jaa nakyviin

P — 4

paperikaistaa.

Marginaali, ala




Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Donec id blandit leo, Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Donec id blandit leo, a

a facilisis augue. Sed aliquam risus non lorem feugiat consequat. Donec euismod facilisis augue. Sed aliquam risus non lorem feugiat consequat. Donec euismod
laqus vitae felis auctor interdum. In vulputate, tortor non aliquet tincidunt, libero lacus vitae felis auctor interdum. In vulputate, tortor non aliquet tincidunt, libero
est commodo urna, in maximus justo risus sagittis libero. Fusce eleifend neque at est commodo urna, in maximus justo risus sagittis libero. Fusce eleifend neque
sagittis posuere. Mauris a laoreet dolor, vel lacinia dolor. Sed neque sem, maximus at sagittis posuere. Mauris a laoreet dolor, vel lacinia dolor. Sed neque sem,

vel congue sed, rutrum et sapien. Nunc consequat est id ex ultricies, sit amet maximus vel congue sed, rutrum et sapien. Nunc consequat est id ex ultricies, sit
interdum diam lobortis. amet interdum diam lobortis.

Nam feugiat dolor a facilisis aliquam. Suspendisse dapibus augue vitae placerat Nam feugiat dolor a facilisis aliquam. Suspendisse dapibus augue vitae placerat
commodo. Etiam at tortor non leo rhoncus laoreet non accumsan magna. Donec commodo. Etiam at tortor non leo rhoncus laoreet non accumsan magna. Donec
oravida ultrices nulla et pellentesque. Pellentesque nulla magna, finibus at orci oravida ultrices nulla et pellentesque. Pellentesque nulla magna, finibus at orci
at,lullamcorper maximus turpis. Nunc non volutpat nibh. Cras tincidunt placerat at, ullamcorper maximus turpis. Nunc non volutpat nibh. Cras tincidunt placerat

Sisennykset Sisennyksilla voidaan erottaa kappaleet toisistaan ilman ylimaaraista rivinvaihtoa, sisennyksilla
voidaan myos luoda eroja ja hierarkioida tekstimassaan, esim. paatekstin ja lainausten valille.
Ensimmaisessa esimerkissa ylla on 20 pikselin ensimmaisen rivin sisennys (‘First Line Indent’)
ja toisessa on kappaleita kaikkiaan sisennetty 20 pikselia (‘Left Indent’) ja annettu ensimmaisen

rivin sisennykselle arvo -20 pikselia.



Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. LOTGH{ FP SU.TT"* klOlOTi Fl# ‘amet,

Donecidblanditleo,afacilisisaugue. Sed aliquam risusnon

consectetur adipiscing elit. Donec

lorem feugiat consequat. Donec euismod lacus vitae felis

auctorinterdum. Invulputate, tortornonaliquettincidunt, 1 blandlt 160, a faCihSiS augue. Sed

libero est commodo urna, in maximus justo risus sagittis

libero. Fusce eleifend neque at sagittis posuere. Mauris a aliquam l”iSU.S non lorem f eugiat

Tasaus Tekstin tasaus on tyypillisesti vasempaan palstan reunaan, liehuvalla oikealla reunalla; nain
Kirjaimet saavat ‘luonnollisen’ maaran tilaa ymparilleen, ja sanavalit eivat veny tai kutistu
haittaavasti. Muita tyypillisia tasauksia ovat keskilinjaan tasaus kahdella liehuvalla reunalla -
usein kaytetty esimerkiksi otsikkosivuilla - ja tasaus oikeaan reunaan - esimerkiksi kun halutaan
ankkuroida sivunumero tiettyyn linjaan. Pakotetuissa tasauksissa (‘tasapalsta’) voidaan tehda
tekstipalstoista tasareunaisia, mutta samalla voi syntya lilan suuria valeja sanoille tai kirjaimille.
Etenkin pitkasanaisessa suomenkielisessa tekstissa tama on riskina, jos tasattava palsta
sisaltaa lahtokohtaisesti vahan merkkeja. Ylla ensimmaisessa esimerkissa tasaus ei haittaa,

toisen esimerkin palstassa taas syntyy sanavaleja, jotka ovat jopa rivivaleja suurempia.



Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipiscing elit. Donec id
blandit leo, a facilisis augue. Sed aliquam
risus non lorem feugiat consequat.
Donec euismod lacus vitae felis auctor
interdum. In vulputate, tortor non
aliquet tincidunt, libero est commodo
urna, in maximus justo risus sagittis
libero. Fusce eleifend neque at sagittis
posuere. Mauris a laoreet dolor, vel
lacinia dolor. Sed neque sem, maximus
vel congue sed, rutrum et sapien. Nunc

consequat est id ex ultricies, sit amet

esket

interdum diam lobortis.

Nam feugiat dolor a facilisis
aliquam. Suspendisse dapibus augue
vitae placerat commodo. Etiam at
tortor non leo rhoncus laoreet non
accumsan magna. Donec gravida
ultrices nulla et pellentesque.
Pellentesque nulla magna, finibus
at orci at, ullamcorper maximus
turpis. Nunc non volutpat nibh. Cras
tincidunt placerat neque at feugiat.
Maecenas placerat lobortis erat nec

malesuada. Maecenas tincidunt ac urna

ut consequat. Pellentesque habitant
morbi tristique senectus et netus et
malesuada fames ac turpis egestas.
Nulla condimentum quam non dui

sollicitudin, sed hendrerit magna

viverra. Maecenas fermentum, nisi ac

ultrices condimentum, neque augue

rutrum sapien, quis varius urna arcu

sed dolor. Fusce congue justo id lectus

feugiat, vel tincidunt metus rutrum.
Vivamus lobortis nisl ac dapibus
imperdiet. Integer et commodo orci.

Fusce dolor nibh, imperdiet feugiat

ipsum ac, suscipit pretium arcu.
Suspendisse laoreet, urna id commodo
feugiat, mauris arcu ullamcorper quam,
eu aliquet nunc urna imperdiet orci.
Quisque ac commodo urna. Cras sed
leo feugiat, mattis odio at, varius ante.
Phasellus maximus odio sollicitudin
arcu hendrerit, rutrum eleifend nunc
consequat. Mauris viverra tortor non
mauris malesuada, sit amet tempus
libero lobortis. Phasellus dapibus

non urna sed facilisis. Ut augue urna,

consequat consequat nibh vitae,

Tekstin juoksutuksessa palstalta toiselle on hyva valttaa niinsanotuja ‘leskia’ ja ‘orpoja’. Leski

on edelliselle palstalle, pahimmassa tapauksessa myos edelliselle sivulle, jaanyt kappaleen

ensimmainen rivi. Ylla osoitettu sinisella varilla.

Orvot

punaisella.

Orpo on seuraavalle palstalle tai sivulle joutunut kappaleen viimeinen rivi. Ylla osoitettu



Liinasaarenkuja heti valmistumisen jélkeisena kesana AM/R

1980-luvuilla, oli rakentaminen pienimuotoista ja ymparistéénsa sopeutuvaa. Tamai ei johtunut
ainoastaan paikan hengesti, silla henkinen ilmapiiri oli alkanut muuttua muuallakin. Sen todis-
teeksi Suomi rakentaa 6 -ndyttelyssd puhuttiin vuonna 1981 aluerakentamissopimusten ja tontti-

tehokkuuksien sijasta ymparistGarvoista ja arkkitehtonisesta laadusta.®

Jarjestelmista runouteen
lontin asemakaavalliseen ja arkkitehtoniseen ratkaisuun vaikutti oleellisimmin tonttia ympdroivd vanha
rakennuskanta, Westendiliiiset)/hdenperbeenfunkishenkiset huvilat. — — Asukkaiden omatoimisuuden ansi-
osta pihat muuttuivat jo ensimmdisend kesind reheviksi puutarhoiksi.”*®

Mutkia suoraksi oikoen voi sanoa, ettd Suomen “asunto-ongelma” saatiin maarallisesti rat-
kaistua 1970-luvun aikana ja 1980-luvulle tultaessa oli vihdoin varaa pohdiskella laadullisia
asioita. Suurimpien ldhiéiden yksioikoinen, mittakaavaltaan karkea ja osin heikkolaatuinenkin
asuinympirist6 oli herdttinyt vastustusta jo jonkin aikaa, eika pelkka katto pain pailla enda
riittdnyt. Valtaosalla suomalaisista oli vihdoin sisivessa, jaakaappi ja muovimatolla paallystetty-
ja asuinhuoneita keskimaarin vajaat 30 m? asukasta kohden. Huoneistosaunakin oli jo melkein
kolmasosassa asuntoja.®’

Vuosikymmenelld rakennettiin 500.000 asuntoa eli lihes yhtd paljon kuin 1970-luvulla,

mutta painopiste siirtyi lahioista ja aluerakentamisesta enemménkin pientaloihin ja taydennys-

108

Liinasaarenkuja heti valmistumisen jalkeisena keséna AM/R

asuinalucille. Ajattelutavan muutos siirtyi viralliseen ajatteluun ensin 1976—1985 valtakun-
nallisessa asunto-ohjelmassa ja lopulta vuoden 1979 Arava-ohjeissa, jotka ohjasivat asuntojen
suunnittelua: niissd edellytettiin rakennusten suunnittelussa mittasuhteiden ihmisldheisyytta,
virikkeisyytta ja sopeutumista ymparisto6n.* Jopa Suomen suurimman rakennusliikkeen raken-
nuskunta Hakan johtaja Antti Pelkola myénsi vuoden 1979 valtakunnallisilla asuntopaivilld, ettd
rakentamisen kritiikki on perusteltua, silla maaralliset tavoitteet olivat ajaneet laadullisten yli.*

Haka paityikin muutamaa vuotta myéhemmin rakentamaan pikkuhuviloita Westendiin
arkkitehti Erkki Kairamon suunnitelmien mukaisesti. Hiukan aikaisemmin Haka oli jarjestanyt
liheisesta Westendin korttelista arkkitehtuurikilpailun, jonka voitti arkkitehti Tuomo Siitonen
uudentyyppiselld pientalon ja kerrostalon etuja yhdistelevalla rakennuksella.” Samoin kuin Lii-
nasaarenkujalla, oli ehdotuksessa korostettu kuistien, viherhuoneiden ja ulkotilojen merkitystd
asumiselle ja ulkoiselle ilmeelle. Rakennusta ei koskaan toteutettu, mutta sen esimerkkivoima
raikasti asuntoarkkitehtuuria merkittavasti.

Liinasaarenkujan ensimmaisissa luonnoksissa nakyy selkedsti mielikuva funkishuvilasta, jonka
cteen ja ylle levittdytyvit ckspressiiviset kuistit, parvekkeet ja laaja kattoterassi. Kattoterassille
on ripustettu pyykkia kuivumaan. Suunnittelun edetessd rakennukset kuitenkin hioutuivat luon-
nosvaiheen rivitaloista pelkistetyiksi identtisiksi tayselementtirakenteisiksi kuutioiksi, joiden

tilamitoitus on niukan tehokasta. Tilat ja ikkunat ovat pienempia kuin energiakriisid edeltavissa

109

Sanna Merilainen: Tavallisia koteja, 2016.



"
'
'
'
'
1
'

Y

- JSP,

i
Ll
i
i
i
i

P |
i
i

Jzz
i
i
L}
i
i
L}
i
i
i
i
i
i
L}
i
i
Ll
i
i
i
L}
i
i
Ll
i
i
i
L}
i
i
L}
i
i
i
i
i
i
L}
i
i
Ll
i
i
i
L}
i
i
Ll
i
i
i
L}
i
i
L}
i
i
i
i
i
i
L}
i
i
Ll
i
i
i
L}
i
i
Ll
i
i
i
L}
i
i
L}
i
i
i
i

R —

S g

T N e R

'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'
'

+
'
'
'
'
'
'
'
'
T
I

U R




1980-luvuilla, oli rakentaminen pienimuotoista ja ymparistoonsa sopeutuvaa. Tama ei johtunut

ainoastaan paikan hengesta, silla henkinen ilmapiiri oli alkanut muuttua muuallakin. Sen todis-
tecksi Suomi rakentaa 6 -néyttelyssa puhuttiin vuonna 1981 aluerakentamissopimusten ja tontti-

tehokkuuksien sijasta ymparistoarvoista ja arkkitchtonisesta laadusta.®’

Jarjestelmista runouteen
“lontin asemakaavalliseen ja arkkitehtoniseen ratkaisuun vaikutti oleellisimmin tonttia ympdroivd vanha
rakennuskanta, westendildiset yhdenperheen funkishenkiset huvilat. — — Asukkaiden omatoimisuuden ansi-
osta pihat muuttuivat jo ensimmdisend kesind reheviksi puutarhoiksi.”*®

Mutkia suoraksi oikoen voi sanoa, ettd Suomen “asunto-ongelma” saatiin maarallisesti rat-
kaistua 1970-luvun aikana ja 1980-luvulle tultaessa oli vihdoin varaa pohdiskella laadullisia
asioita. Suurimpien lahisiden yksioikoinen, mittakaavaltaan karkea ja osin heikkolaatuinenkin
asuinympirist6 oli herdttanyt vastustusta jo jonkin aikaa, eikéd pelkka katto pdin paalla enaa
riittdnyt. Valtaosalla suomalaisista oli vihdoin sisivessa, jaakaappi ja muovimatolla paallystetty-
ja asuinhuoneita keskimaarin vajaat 30 m? asukasta kohden. Huoneistosaunakin oli jo melkein
kolmasosassa asuntoja.’

Vuosikymmenelld rakennettiin 500.000 asuntoa eli lihes yhta paljon kuin 1970-luvulla,

mutta painopiste siirtyi lahidista ja aluerakentamisesta enemmaénkin pientaloihin ja tiydennys-

08 e

asuinalucille. Ajattelutavan muutos siirtyi viralliscen ajatteluun ensin 1976—1985 valtakun-
nallisessa asunto-ohjelmassa ja lopulta vuoden 1979 Arava-ohjeissa, jotka ohjasivat asuntojen
suunnittelua: niissa edellytettiin rakennusten suunnittelussa mittasuhteiden ihmislaheisyytta,
virikkeisyytta ja sopeutumista ymparisto6n.* Jopa Suomen suurimman rakennusliikkeen raken-
nuskunta Hakan johtaja Antti Pelkola myénsi vuoden 1979 valtakunnallisilla asuntopaivilld, ettd
rakentamisen kritiikki on perusteltua, silld maarilliset tavoitteet olivat ajaneet laadullisten yli.®

Haka paatyikin muutamaa vuotta myéhemmin rakentamaan pikkuhuviloita Westendiin
arkkitehti Erkki Kairamon suunnitelmien mukaisesti. Hiukan aikaisemmin Haka oli jarjestanyt
liheisesta Westendin korttelista arkkitehtuurikilpailun, jonka voitti arkkitehti Tuomo Siitonen
uudentyyppisella pientalon ja kerrostalon etuja yhdistelevalla rakennuksclla.” Samoin kuin Lii-
nasaarenkujalla, oli ehdotuksessa korostettu kuistien, viherhuoneiden ja ulkotilojen merkitystd
asumiselle ja ulkoiselle ilmeelle. Rakennusta ei koskaan toteutettu, mutta sen esimerkkivoima
raikasti asuntoarkkitehtuuria merkittavasti.

Liinasaarenkujan ensimmaisissa luonnoksissa nakyy selkedsti mielikuva funkishuvilasta, jonka
cteen ja ylle levittdytyvit ckspressiiviset kuistit, parvekkeet ja laaja kattoterassi. Kattoterassille
on ripustettu pyykkia kuivumaan. Suunnittelun edetessa rakennukset kuitenkin hioutuivat luon-
nosvaiheen rivitaloista pelkistetyiksi identtisiksi tayselementtirakenteisiksi kuutioiksi, joiden

tilamitoitus on niukan tchokasta. Tilat ja ikkunat ovat pienempia kuin energiakriisid edeltavissa
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Sahanmdki, Mirja, 2h+k+parvi 76,5 m?

"Taidan olla oikea asukas t&han asuntoon. Muutimme tdnne 1978
Rajametsantie 33:sta, kun lapset alkoivat tarvita omia huonei-
ta. Kolmen huoneen asunto tuntui kaksion jalkeen ihanan va&ljalta
ja valoisalta, varsinkin kun olohuone on tavallista korkeampi.
Edellisellada asukkaalla oli flyygeli tadssd keskelld olohuonetta.
Poika ja tytar saivat omat huoneet ja meidan vanhempien vuode-
sohva oli olohuoneessa parviportaan alla. Kattoterassi pyykin-
kuivausta varten oli tuossa vieressa. Poikani oli jo nuorena
kiinnostunut t&dhtitieteestd ja istui iltaisin usein sielld kau-
koputkensa kanssa. Jossain vaiheessa kattoterassit kuitenkin
rakennettiin umpeen ullakkotiloiksi, terassi taisi vuotaa.

Koko talo remontoitiin 1994, ja silloin korvattiin kylpy-
ammeet suihkuilla, uusittiin parvekkeet ja keittiot sekd maa-
lattiin kaikki pinnat. Huonosti, koska katosta maali irtoilee.
Tuon porraskaiteen punotun koydenkin remonttimiehet olivat
poistaneet, mutta mind vaadin ettd se on laitettava takaisin

juuri samanlaisena.

On taalla puutteitakin; keittid ja eteinen tuntuvat wvahéan
ahtailta, eikd keittidssa& mahdu kunnolla leipomaan. Mydsk&aan
hissid taloon on lahes mahdotonta saada, kun kaikki asunnot
ovat eri tasoilla. T&t& porrashuonetta kédvi hissiasiamies kol-
legoineen ihmettelemdssad useaan otteeseen, mutta hisseja ei
tullut. Se teki elamidstd jossain vaiheessa aika raskastakin,
mutta pddtin ettd jotenkin arjen on sujuttava taalla, silla ko-
dista en halunnut luopua. Pidan siitd ettd kotini on niin il-
mava ja valoisa. Kasvitkin viihtyvat taalla. Parveke on puiden
ylapuolella ja avautuu itddn, sieltd nakee maailman. Silloin
kun muutimme, oli piha taynnad lapsia, mutta nyt niitd ei taida
tdssa talossa olla ainuttakaan. Perheet muuttavat nykyisin pois
isompiin asuntoihin kun lapset kasvavat.

Kasitydt ovat vallanneet koko tilan. Kudin ja lankalaatikko
ovat aina esilla - toéiden pitdd aina olla ndkyvissa, ettéd voi
jatkaa kun tuntuu siltd. Ennen minulla oli kangaspuutkin tassa
ruokapdyddan kohdalla. Jokaisella tavaralla tdaallad on oma ta-

rinansa. Kristallikruunun oli joku jattanyt jé&tehuoneeseen ja
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VI  Villinkaunis hirvion paa
Pikku Huopalahden terassitalo

Punamaenpolku, Pikku Huopalahti, Helsinki
Reijo Jallinoja, 1989-1994

"Pikku Huopalahden terassitalon ohi ajaessani olen aina ajatellut ettd tuossa on Helsingin
rumin talo. Talossa yhdistyvit epdarkkitehtuurin kauhukuvat, mitd maallikko voi kuvitella
— ennen kaikkea rumuus, joka nikyy kauas!”

Eino Laine, Helsinki HS 25.5.1994

"Olen ajatellut rakennuksia pienind universumeina, joilla on oma koodisto, historia ja
tulevaisuus. Rakennukset kertovat katsojalle oman tarinansa, joka toivottavasti jdd muistiin
ja muodostaa mielikuvan, minkd pohjalta hahmotamme ympdristddmme. Jos identiteettid
on tarpeeksi, rakennus alkaa eldd omaa elamddnsd ja samalla suunnittelijan ja aikakautta
tyylittdvan maailmankuvan merkitys vihenee. Parhaassa tapauksessa rakennuksesta
muodostuu persoonallisuus.”

Reijo Jallinoja 19937

Terassitalossa jo yhdeksan vuotta asunut Eric kertoo, ettd heiddn suosikkipaikkansa kotona on
terassi. Asunnon sisaosien tavallisuudesta huolimatta ikkunoista ja terassilta joka suuntaan au-
keava kaupunkindkyma ilahduttaa aina uudestaan. Taivas on koko ajan nékyvissa, myrskyrintamat
ja auringonlaskut silmien edessd. Kun muu kaupunki on jo varjossa, niin terassille aurinko viela
paistaa.

Terassitalon persoonallisuus on kdynyt asukkaille vuosien varrella tutuksi ja kulmikkaine
piirteineenkin jollain tavalla rakkaaksi; talon asukkaat kertovat siitd kuin hieman hankalasta
ikddntyvasta sukulaisesta, joka kuitenkin on kiistatta merkkimies.

Heidan tarinoissaan terassitalolla on kaksi erilaista ulottuvuutta. Vuoren mittakaava, jossa
muu kaupunki on jalkojen alla ja horisontissa nikyvit lihestyvit myrskyrintamat ja toisaalta
arjen, tavallisen talon mittakaava, jossa on vuosien varrella nuhjaantuneet muovimatot, vinot
kipsilevyseinit ja persikanvériset hissit. Rakennuksessa on ajan patinaa, mutta ei vield ihan niin
paljon, ettd se heréttaisi ihastusta tai nostalgiaa. Mutta vaikka terassitalo on kiistatta alkanut elaa
omaa elimédinsa kuten arkkitehdin toive oli — joko arkkitehtuurinsa tai pelkdn suuren kokonsa
ansiosta — niin ainakaan vield "aikakautta tyylittivin maailmankuvan merkitys” i ole vahentynyt.
Vaikka rakennuksen arkkitchdin Reijo Jallinojan mielesta terassitalon luonne viittaa epamaarai-
seen, mutta luonteeltaan teknis-romanttiseen tulevaisuuteen,’ niin tuntuu se nyt tarkastellen
ennen kaikkea 1990-luvun vaihteen arkkitehtuurilta. Ehka juuri sen aikoinaan tulevaisuuteen
viitannut symboliikka, muoto ja kuvioinnit kiinnittivét sen erityisen tukevasti sen synnyttanee-
seen aikakauteen, sen tyyleihin ja maailmankuvaan, vaikka se on ensi silméykselld silmiinpistavin

erilainen kuin useimmat konservatiivisemmat aikalaisensa.
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Terassitalon persoonallisuus on kidynyt asukkaille vuosien varrella tutuksi ja kulmikkaine
piirteineenkin jollain tavalla rakkaaksi; talon asukkaat kertovat siita kuin hieman hankalasta
ikddntyvasta sukulaisesta, joka kuitenkin on kiistatta merkkimies.

Heidan tarinoissaan terassitalolla on kaksi erilaista ulottuvuutta. Vuoren mittakaava, jossa
muu kaupunki on jalkojen alla ja horisontissa nikyvit lahestyvit myrskyrintamat ja toisaalta
arjen, tavallisen talon mittakaava, jossa on vuosien varrella nuhjaantuneet muovimatot, vinot
kipsilevyseinit ja persikanvériset hissit. Rakennuksessa on ajan patinaa, mutta ei vield ihan niin
paljon, ettd se herattdisi ihastusta tai nostalgiaa. Mutta vaikka terassitalo on kiistatta alkanut elda
omaa elimédinsa kuten arkkitehdin toive oli — joko arkkitehtuurinsa tai pelkidn suuren kokonsa
ansiosta — niin ainakaan vield “aikakautta tyylittivin maailmankuvan merkitys” ei ole vahentynyt.
Vaikka rakennuksen arkkitehdin Reijo Jallinojan mielesta terassitalon luonne viittaa epamaérai-
seen, mutta luonteeltaan teknis-romanttiseen tulevaisuuteen,’ niin tuntuu se nyt tarkastellen
cnnen kaikkea 1990-luvun vaihteen arkkitehtuurilta. Ehka juuri sen aikoinaan tulevaisuuteen
viitannut symboliikka, muoto ja kuvioinnit kiinnittdvét sen erityisen tukevasti sen synnyttanee-
seen aikakauteen, sen tyyleihin ja maailmankuvaan, vaikka se on ensi silméykselld silmiinpistavan

erilainen kuin useimmat konservatiivisemmat aikalaisensa.
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Sisatilaan ulkoseinin leikatuista, selkaistalaukoista ja valaisee tilaa tasalsestl,

sance and E.arly Roman Baroq.ue iinteriors: in the Renaissance
church the iight enters througil distinct openings cut into the
exterior walls, illuminating the splace evenly, whereas in the Ba-
roque church space the light sources are obscured by colonnades
protruding from the walls, and the light falls in a varying way
on the column and wall surfaces, :mimating them and giving
them brilliance. |

Light that falls indirectly into a space from a hidden source
was the most important effectused by Bernini in the Thea-
trum sacrum, or “sacred theatre”, in the design of his chapels.
'The Asam b'rothers, Bernini’s most talented successors, took
these lighting effects to their extreme in the altar spaces of their
churches. In the interior spaces of the Late Baroque the mul-
tiple-shell exterior and interior walls have been shaped, carved
and made convex so that daylighti almost literally caresses the
different surfaces. Light is brought into the space, and space is
transformed into light, |
! o
:Figure 77. The Renaissance ideal church space, Santa
Maria della Consolazione in Todi, 1508~ The light
Jlfa/ls evenly into z‘/oe:spa‘;ce from simple openings cut into

1

the facade 282

283

kun barokin kirkkotilassa valon lahteef katkeytyvat seinista ulos tyontyvien pyl-
vaikkojen katv&léeseen ja valo lankea v?ilihtélevalla tavalla pylvas- ja seinapinnoille
ja antaa niille eloa ja loistoa. [

Katketysta \Zalonléhteesté epésuorésti iilaan lankeava valo on Berninin
kappeleiden quatrum Sacrumin, "pyh:én t?éytéksen" tarkein tehokeino. Asamin
veljekset, Bernjnin taitavimmat seuraajat, vievat nama valotehot aarimmilleen
kirkkojensa alttaritiloissa. Myt’)héisbar{)kin:sisétiloissa monivaippaiset ulko- ja
sisaseinat on muovattu, koverrettu ja kupeérrettu niin, etta paivanvalo suorastaan
hivelee eri pint'pja. Saadaan valoa tilaa'n, j%a tila muuttuu valoksi.

: |
Kuva 77. Renessanssiniihanteellinen kirkkotila, Santa Maria della
:Consolazione Todissa, .7.50%3—. Valo lankeaa tasaisesti tilaan julki-
Isivuun yksikertaisesti léikatuista aukoista.
:Kuva 78. Pietro da Cort:onaln Santi Martina e Lucan kirkkotilassa
Roomassa (1635-) sivliseihien kétketyt paivénvaloléhteet muo-
vaavat dynaamisesti vaihtelevaa tilaa.
:Kuva 79. Gian Lorenzo :Ber'nini oli Theatrum Sacrumin mestari:
:Siunattu Ludovica Albelhon:i lepaé nakymattémasta lahteesta
lankeavassa valossa Rooman San Francesco a Ripan kirkon
'/<appelissa, 1674. : :
Kuva 80. Pyha Yrjo ratsastda esiin Weltenburgin luostarikir-
:kon kuorin valohémysté;. Cc;smas Damian ja Egid Quirin Asam,
1716-1723. .
Kuva 81. Asamin veljesten toinen valonkaytén mestarindaytés on
Rohrin luostarikirkossa, 1747-1725.
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barokkiajan'rituaaleissa Jokalsella ol oma roolinsa; Jokainen oll esiintyja

watched oni The Austrian writer

Egon Friedell described the

, | o o :
minuet as one of the most unusual dances in history; simul-

taneously stlrictly formal and g:racleful, marionette-like and yet

at the same time charming. Ac;co}ding to Friedell, life in the

o ) o ..
royal court was itself like a minuet, where the participants were

supposed to know how many s;te[;s to take before making a bow,
what traject:ory the bow had to take, and how deep it had to be
in accordance with the status of the person they were facing.?

It has been described that from the Middle Ages to the

1, by e
baroque eraiit was central to the identity of any individual to

be 2 member of a group: the extended tamily, a guild, a social

class. It wasias part of a group th

Figure 2. Unknowr! printmaker: Almanac for
the Year 1682 (Lebal a la francoise), 1681,
Publisher: Pierre Uandry (French, ca. 1630-
1701), Engraving z:md etching with letterpress

1
1
1
1
1
1
1
calendar, Bibliothgque nationale de France, |
Département des Estampes et de la Photogra-!

1 1
phie. Photo credit'1 BnF. |

1 1
Figure 3. Unkown::Banquett at the Casa Nani :
alla Giudecca in Vgnice in honour of the 1
Elector-Archbishop of Cologne Clemens-August!
of Wittelsbach on Igeptmember 9th. 1755, Ca’

Rezzonico, Venicey- Italy.

! .
at the human being became an
1

1

:Kuva 2. Tuntematon: Vuoden 1682 almanakka
\(Le bal a la francoise), 1681, julkaisija: Pierre
ILandry (Ranska, n. 1630- 1701), kaiverrus ja
:etsaus, kalenteri kohopaino, Bibliothéque na-
itionale de France, Département des Estampes
:et de la Photographie. Valokuva: BnF.

1

IKuva 3. Tuntematon: Juhla-ateria, Casa Nani
:alla Giudecca Venetsiassa, Kolnin vaali-
jruhtinaan ja arkkipiispan, Wittelsbachin
IClemens-Augustin kunniaksi, 9.9.1755. Ca’
IRezzonico, Venetsia, Italia.

300

301

elaman teatterissa. Kun Ranskan kuningas ja kuningatar asettuivat tanssimaan
menuettia seutasi muu hovi heidan es:itysfléén. Itavaltalainen kirjailija Egon
Friedell kuvasi menuettia yhdeksi historian erikoisimmista tansseista; yhta aikaa
ankaran kaavaiﬂaiseksi ja sulokkaaksi, mérionettimaisen jaykaksi ja samalla
hurmaavaksi. Flriedellin mukaan eléméI ho}/issa oli menuetti, jossa osallistuja tuli
tietdd, kuinka monta askelta otetaan annan kumarrusta, minkalaisen kaaren
taman kumarrl:lksen tuli muodostaa ja: kuihka syva sen tuli olla edessa olevan
henkildon arvonimukaan.? [N

On luonnehdittu, ettd keskiajalta barokkiin yksilon identiteetille oli keskeista
jasenyys ryhmé}ssé: laajennetussa perpee%,sé, killassa, omassa yhteiskuntaluo-
kassa. Osana ryhmaa ihmisesta tuli persoona, joka eli elamansa ja kuoli osana
ryhmaansa. Ihr:'ninen,joka suljettiin poﬁs r){hmésté, menetti kunniansa. lhminen
myo6s kuvattiin 'mielellaan osana suurth seuruetta, julkiseksi luonnehdittavaa
tapahtumaa, oiipa kyseessa sitten karlnevéalit tai juhla-ateria.®

Ruotsalaiseh historioitsijan ja kirjailijan} Peter Englundin mukaan on kasityk-
semme yksinaisyydesta osana onnellista elamaa myohainen ja kehittynyt vasta
nykyajan kynny:ksellé; sitd ennen sopi i/ksihéisyys vain erakoille tai rukoushetkiin.
Englund nékee:ensimméiset merkit ”o:nnellisesta yksinaisyydesta”, intimiteetin
tarpeesta 1600-luvun vaihteessa. Sillain kuvaa madame de Sévigné tuntikausien
yksinaista vaellustaan kirja kadessa pbutq'rhassa ja ruotsalaisissa viisuissa laule-
taan rakastavaisista luonnossa hakenassa pakopaikkaa lemmenseikkailuille.*

Kodit oIivatI;in pitkdan julkisia ja niiden;tilat suuria ihmisryhmié varten: kotona
synnytettiin, sajrastettiinja kuoltiin mu:tta {ai suinkaan ymparistosta eristettyna
vaan monenlaisen kiinnostuksen keskipisteena - sukulaisten, naapurien ja

: |

Figure 4. Abraham: Bosse (1602/1604—1676):: :Kuva 4. Abraham Bosse (1602/1604-1676):

The Rride Taken Home (I a Mariée reconduite 1 1Morsian saapuu kotiin (I a Mariée reconduite

chez elle), 1633. ! ! 'chez elle), 1633.
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Jeffery Keedy,
Los Angeles, 12/12/88

Emigre: Why did
you get involved
with the Macin-
tosh?

Jeffery: Because it
seemed essential;
this was the direc-
tion everything was
going in. And being
an instructor teach-
ing graphic design,
it was important to
be involved with the
Macintosh.

Emigre: You felt a
responsibility to-
wards the students?
Jeffery: Well for
one thing, that's
what all the stu-
dents want to
know.

Emigre: The stu-
dents demanded it?
Jeffery: Right. A
good number of the
students who come
to school now say
immediately they
want to work on
computers. So
there's the demand.
Plus, it would be
totally irresponsible
to be teaching de-
sign without using
computers at this
point.

Emigre: How do you
teach students to
design on a comput-
er? The Macintosh
allows you so much
control over very
specific disciplines,
be it typesetting,
writing or color sep-
arations. You have
to know so much in
order to use it cor-
rectly. Is it difficult
to teach design on a
Macintosh?

Jeffery: 1 think as
far as education
goes, we are in a
real difficult time
now. Because it is
so new I don’t think
any of us have an
idea of how to real-
ly teach with it yet.
We are still at a
stage where we are
trying to figure it
out. We don't
know, for instance,
what the learning
curve is for the av-
erage student on
the Mac.

Emigre: Is this lack
of a specific teach-
ing program diffi-
cult for the stu-
dents to deal with?
Jeffery: There is a
full range. You get
some students that

Rick Valicenti (Thirst), Chicago, /8/89

Emigre: Why and when did you decide 1o get involved with the Macintosh?

Rick: It was peer pressure and curiosity. | got seriously involved after a talk |
had given at Notre Dame. | was invited down there by a friend, John Sherman,
who runs their design program. This was about a year ago. | had met John
through our original passion, letter press type. That was our common denomina-
tor. John had developed a program that was focused around a room where they
had nine Macintosh computers. He had every piece of peripheral imaginable.
And his students, all undergraduates, were doing all kinds of great things, from
developing their own fonts to PageMaker layouts, and he was teaching them
how to design on these computers.

Emigre: In combination with letter press?

Rick: No, he abandoned that and found himself married to the Mac. | was down
there for two days, and at the end | said, “John, | know | have to make the in-
vestment. | want you to tell me what | should get. Write it down and I'll buy it &
So he did. He gave me a shopping list, and | turned it over to a computer consul-
tant and said, "I want everything on this list.”

Emigre: Boy, blind faith!

Rick: Yeah, | had no idea what it was. But | got it all, and it was installed last
January, 1988, And then technophobia surfaced. At the time | was changing the
name of the office, changing the personnel, and changing where we worked
Only a couple of people knew how to run the Macintosh. Michael Giammanco, a
graduate from Cal Arts who had worked with April Greiman, joined us about a
year ago, and Bob Sirko who has just started working with Thirst, are now explor-
ing it every day. They are both becoming addicted to it

Emigre: You mentioned peer pressure as a reason to purchase a Mac. But it
seems it wasn't as much pressure as being impressed by what you had seen

Rick: Oh, exactly. And at the time | had been designing parts of my own type-
faces. | designed two alphabets, but they were done in the traditional way, with
pen and ink. So | have never been able to play them out, never been able 10 see
what they do. John showed me Fontographer, and | couldn't believe it! So | own
it, but haven't tried it yet. | haven't had any time to devote o it.

Rudy: During your lecture at CCAC in Oakland last December, you showed the T-
Shirt poster you did for the Museum of Contemporary Art and you mentioned
you had used the Macintosh, which had lead to great frustration. What went
wrong?

Rick: That's right. That was the first day. | had input all the copy and wanted to
see it. During the course of that day, it seemed that everybody | knew decided to
come into the office. | tried to be friendly and say, "Please leave,” and they
didn’t leave. Finally it got to the end of the day and | was really pissed because |
couldn’t get it to work, | couldn’t see what | wanted to do. So | said to my sister,
Barbara, “Just print out this Geneva type, 36 point and I'll cut and paste it to-
gether by hand.” So next day | brought in the boards with the type arranged just
the way | wanted, statted it down, and it was done. But it was the aesthetic of
those Geneva characters that | was pretty fascinated with. Later, and | must ad-
mit this, 1 was reprimanded by Michael and Bob, because | had found myself

cutting character spacing, kerning characters, and changing word spacing

Emigre: You'll be doing that for a while considering the poor spacing you get on
a Mac. t
Rick: Yes, but you don't have to do that, because it doesn't belong to that aes-

Ri ck Valicenti.T-shirt poster for the
Museum of Contemporary Art in Chicago.

ferard Haddersand Rick Vermeulen [Hard Werken], Rotterdam, 5724780

Gerard: When you show the computer, by showing the low resolution hitmaps of
the NMacintosh, that's just like when you start tearing paper; it's a trick, a gim-
mick. And once you start doing that, everything starts lonking the same. I hawe
worked on the Macintosh, but I have a hard time designing on it. First of all,
there is a limited number of typefaces available and secondly, it restricts your
use of imagery. It's very difficult to freely move images around. And the look, its
oun personal character, is tan powerful to do anything with. I mean, you can do
things with it but it will always look the same. It's like when we all start making
typefaces by tearing paper, like Sandbery did. Your type will definitely look dif-

come in that already have a certain amount of computer literacy, from day one.
Then there are other students who have no real connection to the computer at all
and maybe won't ever connect with it that well, although that's getting more and
more rare. There isn't really a phobia with students about computers. They are
used to them, to the point that most everyone is ready to go as soon as you sit
them down behind one.

Emigre: Does the Macintosh allow you to do things you could not do with tradi-
tional tools?

Jeffery: Yes, absolutely. That is one of the reasons to use it, and one of the rea-
sons that it's going to become all-pervasive. No one is ever going to take on a
tool, especially an expensive one with a hefty learning curve to it, unless there is
a good reason for it-- unless it's cost-effective in terms of time or money. It is
important to me that it does things more cheaply and faster of course, but more
importantly, it gives me control over typography. | can see it, set it and I don't
have to count on a typesetter translating my specs. And it gives me more control
over the production of mechanicals as well.

Emigre: Is this where the Macintosh has influenced your work the most?

Jeffery: Yes, but it's not only the control over these disciplines, it's also the fact
that it can move faster. You are given the option of trying many things that you
normally wouldn't try. You can now knock out a whole bunch of comps within
minutes, where before, if you were sketching by hand, it took a long time to do
variations.

Emigre: Doesn't this create another kind of problem? Don't you spend more time
choosing from all the variations now?

Jeffery: Yes, you do have more decisions to make.

Emigre: Does this require a higher level of sophistication?

Jeffery: When you have more decisions to make or when you have more choices, it
brings you into a realm where you become more sophisticated. The more choices
you have, the choosier you become. It's like television. When there were only
three TV stations, you maybe weren't all that selective and would watch television
differently than now, when there are a hundred and ten stations, plus VCRs.
You're a lot more specific about when, how and what you watch now.

Emigre: Actually, | watch less television now than ever, because there is so much
to choose from, and | feel dizzied by that.

Jeffery: But what you do watch is probably more the kind of television you want

Hard Werken
Cover for Werkstate Berlin catalog.

thetic

Emigre: What aesthetic? You mean the bad spacing that you get when you use the screen fonts? You like acknowledging the weakness of the machine and using its defaults?

Rick: Exactly, it's all part of its character. But at that time | thought | wasn't ready for that

Emigre: | would like to talk more about that later, but first | want to ask you about your expectations of the Macintosh. At this point you have just started working on it and | would like to know

what you would like it to do.

Rick: I would like to be able to sit down and manipulate my type, whether it's text type or headline type, and structure it in such a way that | can see it before it's played out, and | haven't got-

ten to that point yet. | recently saw this book -- | forgot the title -- and typography looked like it was done on the Mac. The fonts were all slightly distorted and stretched and condensed. The tex-

ture of that type was not only readable but was quite beautiful! It looked like they were able to monitor their rags and it just looked like the designers were extending their hands-on to the point

where it was at the typographer's level. So what | think this machine will allow me to do is become a better typographer.

Emigre: How about the added responsibilities? Now you have to make decisions about how to break sentences, correct typos, all very time-consuming work. ‘
Rick: No, I'm not afraid of that. | personally wouldn't do that anyway. | would have somebody else do the keyboarding, but it would happen in the office, which means | still would have more con- [

trol, which would make it all much more economical

ferent from Rick's and his design might look different from mine, but its all torn paper. Every time the technolo-
my or the technique hecomes dominant, you'll see mediocre design.

Emigre: Ino you see this happening yet? g
Ferard: Yes, everyhody is doing the same stuff on the Macintosh.
Emigre: Is this any different from every other designer using Universe?
Ferard: That's just as sad. When designers, for some semirational reason, choose to walk the heaten path, it's of-
ten hecause they are laay. '

Emigre: What impact do you suppose the Macintosh has on design students?

Ferard: What I see happening with design students who finish art school and wha have learned how to do conwen-
tional paste-up is that they have almost no notion ahout graphic technigues. They have a wery faint idea about |
what is possihle. [ think that computers will add to the distance hetween them and the final product.

Emigre: I think the contrary. I think that the Macintosh allows you to reacquaint yourself with some of the hasics
of typography. You can, and sometimes hawve to, make decisions about everything, including leading, kerning,
spacing, even hyphenation. And you can see results immediately. There is no typesetter in hetween. ¥ou are the
typesetter, you are at the contrals. There is a possibility here for designers to have great control over all aspects
of the production of a piece.

Ferard: Well, that's true but it's not happening. I don't believe that.

Rick: To, I don't think so either. I don't think that there will be a greater interest in letters, or how they look or
how they are spaced. Peaple just use defaults, they'll use the programs as they are. Especially students, I natice,
are too easily satisfied with the results. They'll stretch some type or squeeze it and they're satisfied. It really

Emigre: Emigre #11, 1989.

takes great dedication and knowledge to get to the point you're talking ahout.

Emigre: Are you disappointed by the results of desktop publishing? Rick: Oh yes, very much, and the biggest disaster is that everybody is a designer all of a sudden.
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Taiton suunnittelun perusvalineet (InDesign)

File > Document Setup

Sivukoon maarittely, ovatko sivut yksittaisia arkkeja, vai muodostavatko aukeamia (rasti kohtaan ‘Facing
pages’), tarvittaessa leikkausvaran maarittely (Bleed).

Layout > Margins and Columns

Marginaalien maarittely, seka palstojen (Columns) maaran ja valien (Gutter) maarittely.

Pages > Master

‘Master’ sivu on taittogridin mallisivu, joka toistuu kaikissa sivuissa. Suunnittele gridisi Master sivulle, niin
sinun ei tarvitse tehda joka sivulle omaa gridia. Tarvittaessa voit tehda useita erilaisia Master sivuja.
View > Show Rulers

Helpoin tapa luoda apuviivoja (Guides) on vetaa hiirella mittanauhan (Ruler) alueelta apuviiva sivun

paalle, apuviivan tarkka sijainti kannattaa antaa koordinaatin muodossa.
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Typografia tarkoittaa ensisijaisesti kirjasintyyppien harkittua kayttoa viestinnassa, seka kirjasintyyppien
laatimista ja muokkausta. Julkaisua suunniteltaessa typografia on merkityksellista etenkin tarkoitukseen

sopivien kirjasintyyppien valintaa ja soveltuvaa kayttoa ajatellen.

Kirjasintyyppien valinnassa ollellista on ymmartaa erilaisten kirjasinten ominaisuudet ja kayttaytyminen,
tassa apuna toimivat osien kuvaus ja luokittelu tyyleihin.



o

a. Pistekoko

<
<

Koko kirjaimen korkeus, ylapidennyksesta alapidennykseen.
b. Versaalikorkeus
Isojen (versaali) kirjainten korkeus, usein eri kuin ylapidennyksen korkeus.

c. x-korkeus
Kirjaimen ‘perusosa’, yleensa pienet (gemena) kirjaimet tata korkeutta, mahdollisilla pidennyksilla.

d. Peruslinja (baseline)
Kirjasinten ladonnan linja. Etenkin hyva olla samalla tasolla viereisilla palstoilla (baseline grid).

e. Ylapidennys (ascender)
f. Alapidennys (descender)

William Caslon | (1770) ja Carol Twombly (1990): Adobe Caslon.



Falang  Falang

Ohjeita kirjasintyypin maarittelyyn

Pistekoko

Pistekoko ei kerro kirjasintypin optisesta koosta - x-korkeus voi vaihdella tyyppien valilla paljon.
Sanomalehtiin ja pienessa koossa luettaviksi tarkoitetuissa tyypeissa (esim. Times New Roman)
x-korkeus on suurempi kuin otsikkokayttoon tarkoitetuissa (esim. Perpetua).

Rivivali (leading)

Rivivali maaritellaan myos pistekokona. Hyva nyrkkisaantdo 120% rivivali suhteessa pistekokoon.
Esim. pistekoko 12, rivivali 14,4. Kirjasintyypin x-korkeus vaikuttaa myos optiseen rivivaliin - suuren
x-korkeuden tyypeissa sama rivivali vaikuttaa pienemmalta kuin pienen x-korkeuden kirjasimissa.
Kirjainvali (kerning) ja ligatuurit

Huolella suunnitellut kirjasintyypit maarittavat kirjainparien valin, eika kirjainvalia usein tarvitse saataa,

osa kirjainpareista muodostaa ns. ‘ligatuureja’ eli yhdistelmia.
Eric Gill (1932): Perpetua, 160pt.
Stanley Morison ja Victor Lardent (1932): Times New Roman, 160pt.



Ohjeita kirjasintyypin maarittelyyn

Pistekoko

Pistekoko ei kerro kirjasintypin optisesta koosta - x-korkeus voi vaihdella tyyppien valilla paljon.
Sanomalehtiin ja pienessa koossa luettaviksi tarkoitetuissa tyypeissa (esim. Times New Roman)
x-korkeus on suurempi kuin otsikkokayttoon tarkoitetuissa (esim. Perpetua).

Rivivali (leading)

Rivivali maaritellaan myos pistekokona. Hyva nyrkkisaantdo 120% rivivali suhteessa pistekokoon.
Esim. pistekoko 12, rivivali 14,4. Kirjasintyypin x-korkeus vaikuttaa myos optiseen rivivaliin - suuren
x-korkeuden tyypeissa sama rivivali vaikuttaa pienemmalta kuin pienen x-korkeuden kirjasimissa.
Kirjainvali (kerning) ja ligatuurit

Huolella suunnitellut kirjasintyypit maarittavat kirjainparien valin, eika kirjainvalia usein tarvitse saataa,

osa kirjainpareista muodostaa ns. ‘ligatuureja’ eli yhdistelmia.

Eric Gill (1932): Perpetua, 40/48pt.
Stanley Morison ja Victor Lardent (1932): Times New Roman, 40/48pt.
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Ohjeita kirjasintyypin maarittelyyn

Pistekoko

Pistekoko ei kerro kirjasintypin optisesta koosta - x-korkeus voi vaihdella tyyppien valilla paljon.
Sanomalehtiin ja pienessa koossa luettaviksi tarkoitetuissa tyypeissa (esim. Times New Roman)
x-korkeus on suurempi kuin otsikkokayttoon tarkoitetuissa (esim. Perpetua).

Rivivali (leading)

Rivivali maaritellaan myos pistekokona. Hyva nyrkkisaantdo 120% rivivali suhteessa pistekokoon.
Esim. pistekoko 12, rivivali 14,4. Kirjasintyypin x-korkeus vaikuttaa myos optiseen rivivaliin - suuren
X-korkeuden tyypeissa sama rivivali vaikuttaa pienemmalta kuin pienen x-korkeuden kirjasimissa.
Kirjainvali (kerning) ja ligatuurit

Huolella suunnitellut kirjasintyypit maarittavat kirjainparien valin, eika kirjainvalia usein tarvitse saataa,

osa kirjainpareista muodostaa ns. ‘ligatuureja’ eli yhdistelmia.
Claude Garamond (1500-I) Robert Slimbach (1989): Adobe Garamond.
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Kirjasintyyppien luokittelu perustuu jakoon niiden ominaisuuksien mukaan, paaasialliset erot liittyvat

Kirjainten suuntaukseen, kaytettyjen linjojen paksuuskontrasteihin ja paatteiden artikulointiin.

Yleinen jako voidaan tehda latinalaisiin, ei-latinalaisiin ja goottilaisiin tyyppeihin. Latinalaisissa
Kirjasintyyleissa taas suurimmat ryhmat muodostavat paatteelliset (Serif) antiikvat, seka paatteettomat

(Sans serif) groteskit. Nama kaksi ovat julkaisun suunnittelussa kaytettavat paaasialliset tyyppiryhmat.



Serif

Humanistiset, 1400-|
Garaldiset, 1500-1700-
Barokki, 1700-|
Klassiset, 1700-I

Egyptienne, 1800-|

Centaur, regular

Adobe Garamond, regular
Adobe Caslon, regular
Bodoni, regular

Rockwell, regular

Sans serif
Perusgroteskit, 1800-
Uusgroteskit, 1900-50-
Geometriset groteskit, 1920-I

Humanistiset groteskit, 1920-|

Franklin Gothic, regular
Helvetica, regular
BANK GOTHIC, REGULAR

Gill Sans, regular
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Kirjasintyyppien perheet

Kirjasintyypin perheen muodostavat sen kaikki eri leikkaukset - naita ovat tyypillisesti perusleikkaus,
usein nimeltaan regular, roman, medium, book tms., seka erityistarkoituksiin suunnitellut italic, tai kursiivi

ja bold, tai lihavoitu. Naiden lisaksi kirjasintyypin perheeseen voi kuulua sen leveyteen vaikuttavia
erikoisleikkauksia kuten thin, condensed, wide yms.

Tarkeinta kirjasintyyppia valitessa on kuitenkin, etta se mahdollistaa riittavan maaran erilaisia painotuksia

leikkauksiensa puitteissa - monissa kirjasintyypeissa, joiden perusleikkaus on erikoinen, voi olla pieni

tai olematon valikoima leikkauksia - ennen valintaa, kay mielessasi lapi milla kaikilla tavoin haluat
Kirjasintyyppia kayttaa.

William Caslon | (1770) ja Carol Twombly (1990): Adobe Caslon.
regular, semibold, bold, italic, bold italic



Typografian maarittelyn valineet (InDesign)

Type > Paragraph Styles

Maarittele kayttamasi kirjasintyypit aina kayttamalla tyyleja - Paragraph Styles-kohdan avulla voit
maaritella tyylin, jota sovellat aina kokonaiseen kappaleeseen (eli rivinvaindosta rivinvaihtoon). Muista
maaritella kaytetty kieli (koskee tavutusta), kaytetaanko ligatuureja vai ei ja tasaus.

Type > Character Styles

Character Styles-kohdan avulla voit maaritella tyylin, jota sovellat aina vain valitsemiisi kirjaimiin tai
sanoihin.

Ohjeita tyylien kayttoon

Tee valmiiksi joukko tyyleja eri tilanteisiin, muokkaa yksittaisia sanoja vain poikkeustapauksissa.

Jos tyylin perassa on '+’ merkki, tarkoittaa se sita, etta valitsemassasi kohdassa tyylia on muokattu -

palauttaaksesi kappaleen tyylin mukaiseksi, klikkaa tyylia ‘alt’ nappain pohjassa.



ey m v




Kuvien kaytossa ja kasittelyssa oleellista on

1. niiden lahde ja tyyppi - onko kuva digitaalinen valokuva, skannattu valokuva painetusta kirjasta, tai

esim. skannattu alkuperainen piirros; ja

2. missa koossa ja miten kuvaa tullaan kayttamaan - kuvan lopullinen koko ja kaytetyn median tarkkuus

ovat merkittavia tekijoita kuvan kasittelyn tavoitteita asetettaessa.



Ohjeita koskien kuvan lahdetta (Photoshop)

Pyri aina kayttamaan kuvaa samankokoisena tai pienempana kuin sen alkuperainen koko.

Skannatun piirroksen kaytossa haivyta halutessasi paperin savy esim. levels-saadailla.
Image > Adjustment > Levels/Curves
Komento mahdollistaa kuvan savyalueen muokkaamisen, valitsemalla kuvan vaalein piste voidaan

haivyttaa esimerkiksi skannatun kuvan paperin savy.
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Ohjeita koskien kuvan lahdetta (Photoshop)

Kirjasta skannatun kuvan kaytossa, tai rasteroidun kuvan kaytossa valta moire-kuvioita joko kayttamalla
kKuvia bitmap-muodossa, tai haivyttamalla rasterointi esim. blur-filtterilla.

Filter > Blur > Gaussian Blur

Komento mahdollistaa painetun rasteripisteen haivyttamisen sumentamalla kuvaa mahdollisimman vahan,

niin, etta rasteroinnin kuvio haviaa, eika johda moire-kuvioihin tulostettaessa tai painettaessa.
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Ohjeita koskien kuvan kayttoa (Photoshop)

Kuvan koko ja kaytetty media (tulostus, paino, naytto) maarittavat tarvittavan resoluution. Resoluutio
maaritellaan yleensa muodossa ‘pistetta tuumaa kohden’ - dpi - harvemin kaytetaan ‘pistetta senttimetria

kohden’ - dcm - joka on kaytannossa sama asia, mutta 1/2.54 kertaisena.

Media- ja tekniikkakohtaiset resoluutiot

Nayttoresoluutio: yleensa 72 dpi tai 92 dpi

Varikuvassa: 200 dpi ok tulostukseen, 300 dpi painotuotteeseen.

Mustavalkoisessa harmaasavykuvassa: 200 dpi ok tulostukseen, 400 dpi painotuotteeseen.

Mustavalkoisessa bittikarttakuvassa: 600 dpi ok tulostukseen, 1200 dpi painotuotteeseen.

Resoluutio maaritellaan kohdassa Image > Image Size
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Piirrokset, kaaviot, yms. materiaali muodostaa usein merkittavan osan arkkitehtuuria tai maisema-

arkkitehtuuria kasittelevien julkaisujen kuvista. Varmistuakseen kuvien laadusta, on hyva noudattaa

muutamaa yleista ohjetta:

Piirrokset
Paaosin piirrokset on aina hyva esittaa 1200 dpi resoluution bittikarttakuvina, cad-kuvat voi siirtaa taittoon
esimerkiksi ensin tulostamalla ne oikeilla viivanpaksuuksilla pdf-tiedostoksi, ja sitten avaamalla pdf-tiedostot

Photoshopissa ja tallentamalla bittikarttakuvina .tiff muotoon.

Varillisia ja savykkaita piirroksia voi kasitella kuten vari- tai harmaasavyvalokuvia.



Rajametséantie, Maunula, Helsinki
Hilding Ekelund, 1951-1956

Asuntopohja 1:100

50

Pohja 1. kerros (ylh.)

52

1:200

Leikkaus (alh.)

1:200

Sanna Merilainen: Tavallisia koteja, 2016.



Kaaviot
Toteuta kaaviot jos mahdollista InDesign tai lllustrator ohjelmilla vektori-grafiikkana, eli kayttamalla

ohjelmien piirrostyokaluja, vektorit eivat meneta tarkkuuttaan rasterikuvien tavoin, vaikka niita suurentaisi

tai muuten kasittelisi. Jos kaaviokuvan lahteena on piirros, niin se olisi hyva kasitella kuten edellisessa

kohdassa, 1200 dpi resoluution bittikarttakuvana.



koteja, 2016.
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Yhteenveto



Sivukoot

Pohdi lukutilannetta ja sisaltoa - naiden tasapaino
maarittaa julkaisun sivukoon ja sidonnan.

B5 on hyva yleiskoko sivuille joilla tekstia ja kuvia,
A5 pelkalle tekstille ja A4 ja sita suuremmat
runsaalle kuvamaaralle. Pystysivu on hyva
yleisvalinta, vaakasivut jos kuvamateriaali niin

vaatii, eika tekstia ole paljon.

Taitto

Muista riittavat sisamarginaalit, huomioiden
sidosasun ominaisuudet (jaykkyys). Palstojen
avulla voidaan hallita tekstia, mutta myos luoda

hierarkioita ja suhteita sisaltojen valille.

Kirjasintyypit

Valitse kirjasintyypit tarkoituksenmukaisesti, pohdi
tarvitsetko useita leikkauksia samasta tekstityypista,
jolloin uniikki tekstityyppi el ole sopiva.

Koetulosta aina tekstisivuja - pistekoot ovat

tyyppikohtaisia.

Kuvien resoluutio

Naytolla 92 dpi riittava resoluutio.

Tulostuksessa riittaa yleensa 200 dpi savykuvissa, ja
600 dpi taas bittikarttakuvassa.

Painotuotteessa varikuva 300 dpi,
harmaasavykuva 400 dpi ja
bittikarttakuva 1200 dpi.






