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Beatrice Warde: Chrystal Goblet



Beatrice Warde: Chrystal Goblet

e Tekstioman aikansa tuote

e Teksti valittaa tiedon (yksisuuntainen nakemys tiedon valittamisesta)

e Kyse ennen kaikkea kaunokirjallisuudesta

e FElettiin modernia aikaa: abstraktin totuuden etsiminen ylevoittaa
iIhmiskunnan, maailman ymmartaminen jarkeilemalla

e https://articles.c-a-s-t.com/lussu-file-2-wines-and-goblets-2ac32/e8f
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Klassinen, moderni, postmoderni typografia

e Robin Kinross: joidenkin mukaan moderni alkoi kirjapainon keksimisesta 1430-luvulla.

Moderni alkoi kuitenkin vasta 250 vuotta myohemmin kun kirjapainon idea otettiin kaytantoon:
paino/latominen ja suunnittelu tehtiin erillaan, roolien ja prosessin erikoistuminen ja tehokkuus
(Kinross, R. (2004). Modern Typography. An Essay in Critical History).

e Moderni: noin 1890-1939/1045, elistismin kritiikki, yksinkertaisuus ja eleganssi, rationaalisuus
ja loogisuus, aiheen ymmartaminen syvallisesti, hierarkkisuus ja organisointi, lansikeskeisyys,
moraali on maariteltavissa

e Postmoderni: etenkin 1968, korkea- ja matalakulttuuri, monikulttuurisuus, totuus suhteellista,

pinnallisuus, moraali on suhteellista

e https://brsnc.infuploads/1585406786.pdf



https://brsnc.in/uploads/1585406786.pdf
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Giambattista Bodoni (Saggio
tipografico (Typographic Essay), 1771.
Fournier le Jeunen suuri vaikutus
Bodonin varhaiseen tuotantoon nakyy

runsaana koristeluna.

Giambattista Bodoni (1740-1813), loi
uusklassismin asiallisen yksinkertaisen
typografisen muotoilun, jossa sommittelu

perustui symmetriaan ja somisteet
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rajoittuivat melkein pelkastaan Giambattista Bodoni (Manuale tipografico), 1818.
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Kaannos, kaantaminen

e Caroline Bergvall: Via (48 Dante Variations)
e [ri kaannosversioita koottuna yhteen:

https://fliphtm!5.com/vyzo/ktei/basic

e Projektin taustoista:

http://carolinebergvall.com/wp-content/uploads/2018/08/V

|A.pdf


https://fliphtml5.com/vyzo/ktei/basic
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Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi ritrovai per una selva oscura
che la diritta via era smarrita

The Divine Comedy - Pt. 1Inferno - Canto | - (1-3)

Along the journey of our life half way

1 found myself again in a dark wood

wherein the straight road no longer lay
(Dale, 1996)

At the midpoint in the journey of our life

1 found myself astray in a dark wood

For the straight path had vanished.
(Creagh and Hollander, 198g)

HALF over the wayfaring of our life,

Since missed the right way, through a night-dark wood

Struggling, [ found myself.
(Musgrave, 1893)

Half way along the road we have to go,

1 found myself obscured in a great forest,

Bewildered, and I knew [ had lost the way.
(Sisson, 1980)

Halfway along the journey of our life

T'woke in wonder in a sunless wood

For I had wandered from the narrow way
(Zappulla, 1998)

HALFWAY on our life’s journey, in a wood,

From the right path I found myself astray.
(Heaney, 1993)

Halfway through our trek in life

1 found myself in this dark wood,

miles away from the right road.
(Ellis, 1994)

Half'way upon the journey of our life,

1 found myself within a gloomy wood,

By reason that the path direct was lost.
(Pollock, 1854)
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

HALF-WAY upon the journey of our life

Iroused to find myself within a forest

In darkness, for the straight way had been lost.
(Johnson, 1915}

In middle of the journey of our days

I found that [ was in a darksome wood

the right road lost and vanished in the maze
(Sibbald, 1884)

In midway of the journey of our life

I found myself within a darkling wood,

Because the rightful pathway had been lost.
(Rossetti, 1865)

In our life's journey at its midway stage

I found myself within a wood cbscure

Where the right path which guided me was lost
(Johnston, 1867)

In the middle of the journey

of our life

I came to myself

In a dark forest

The straightforward way

Misplaced.

(Schwerner, 2000)

In the middle of the journey of our life I came to

myselfin a dark wood, for the straight road was lost
(Durling, 1996}

In the middle of the journey of our life I came to myself
within a dark wood where the straight road was lost.
(Sinclair, 1939}

In the middle of the journey of our life

I found myself astray in a dark wood

where the straight road had been lost sight of.
(Heaney, 1993}

IN the middle of the journey of our life, I found myselfin a
dark wood; for the straight way was lost.
(John A Carlyle, 1844)

In the mid-journey of our mortal life,

I'wandered far into a darksome wood,

Where the true road no longer might be seen.
(Chaplin, 1913}
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27.

28.

29.

In the midtime of life I found myself

Within a dusky wood; my way was lost.
(Shaw, 1914)

In the midway of this our mortal life,

1 found me in a gloomy woed, astray,

Gone from the path direct:

(Cary, 1803)

Just halfway through this journey of our life

Ireawoke to find myself inside

a dark wood, way off-course, the right road lost
(Phillips, 1983)

Midway along the highroad of our days,

1 found myself within a shadowy wood,

‘Where the straight path was lost in tangled ways.
(Wheeler, 1911)

Midway along the journey of our life

I'woke to find myself in some dark woods,

for I had wandered off from the straight path.
(Musa, 1971)

Midway along the span of our life’s road

I'woke to a dark wood unfathomable

‘Where not a vestige of the right way shewed.
(Foster, 1961

Midway in our life's journey I went astray

from the straight road & woke to find myself

alone in a dark wood
(Ciardi, 1996}

Midway in the journey of our life I found myselfina
dark wood, for the straight road was lost.
(Singleton, 1970}

MIDWAY life’s journey [ was made aware

That I had strayed into a dark forest,

And the right path appeared not anywhere.
(Binyon, 1933}

Midway on our life’s journey, I found myself

In dark woods, the right road lost.

(Pinsky. 1994)

Midway on the journey of our life I found myself within
a darksome wood, for the right way was lost.
(Sullivan, 1893}
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Kaannostehtava 1 ensi keskiviikoksi 23.9.

e J[eema: Typografian kaanon
e J[ee tekstista 1-5 versiota, jossa keskityt johonkin
typografian osa-alueeseen ja tutkit millaisia muutoksia eri

valinnat aiheuttavat tekstin merkityksiin



Kaannostehtava 1 - ehdotuksia (1-5 naista vapaasti)

1. Kirjaintyyppi
2. Gridi
3. Layout

4. Ornamentti



Kirjaintyyppi

Tutki erilaisten fonttien muotokielia
Millaisia aanensavyja, tunnelmia tai kulttuurisia viittauksia
saat luotua fonttia vaihtamalla?

Sama teksti, eri fontti

Tai sama fontti, eri asetukset (koko, rivivali, harvennus, jne.)



2. Gridi

e Minkalaisiin palstoihin tai apulinjastoihin voit asetella tekstin?

e Enta mita jos teksti olisikin pelkka gridi?

e Ruudukko, ristikko, verkko, kehikko, apulinjasto

e Gridi on taiton pinnan alla oleva systeemi, suunnittelijan tyokalu,
joka mahdollistaa monisivuisen julkaisun jatkuvuuden ja yhtenaisyyden

e (Gridi vakioi ja organisoi mutta myds joustaa ja varioi

e Anthony Froshaug: Typography is a grid
https://hyphenpress.co.uk/journal/article/typography_is_a_grid#:~text=167%2C%20January%201967.,
%2F%20Documents%200f%20a%20life'.&text="Typography%20is%20a%20qgrid'%20was,College%?2
00f%20Art%20and%20Design.

e Lisaa Froshaugin ajatuksia typografiasta: https:/hyphenpress.co.uk/journal/article/on_typography



https://hyphenpress.co.uk/journal/article/typography_is_a_grid#:~:text=167%2C%20January%201967.,%2F%20Documents%20of%20a%20life'.&text='Typography%20is%20a%20grid'%20was,College%20of%20Art%20and%20Design
https://hyphenpress.co.uk/journal/article/typography_is_a_grid#:~:text=167%2C%20January%201967.,%2F%20Documents%20of%20a%20life'.&text='Typography%20is%20a%20grid'%20was,College%20of%20Art%20and%20Design
https://hyphenpress.co.uk/journal/article/typography_is_a_grid#:~:text=167%2C%20January%201967.,%2F%20Documents%20of%20a%20life'.&text='Typography%20is%20a%20grid'%20was,College%20of%20Art%20and%20Design

Taittopohja eli gridi

e Vierekkaisten tekstien tulisi asettua kohdakkain eli rivirekisteriin
(engl. Snap to grid)
e |ahes kaikista papereista nakyy lapi, joten rivien on oltava samalla kohdalla
e Kirjojen, esitteiden ja muiden julkaisujen pohjalla on taittopohja eli gridi
e (Gridi erottaa toisistaan marginaalit, palstat, otsikot ja kuvat
e Neljaan palstaan jaettu gridi on yleinen tietokirjallisuudessa,
kaunokirjallisuudessa yksi tai kaksi palstaa riittaa

e Alikakauslehdissa on viisi tai seitseman palstaa joita kaytetaan vaihdellen
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3. Layout

e Millaisia savyja saat tekstiin muuttamalla sen taittoa,
kirjainten, sanojen, lauseiden tai rivien valiin jaavaa tilaa?
e Guillaume Apollinaire (1914): Lettre Océan (Ship-to-ship-letter)

e Stéphane Mallarmé (1897): Un coup de dés jamais n’abolira le
hasard

e Konkreettinen runous: Eugen Gomringen
https:/fi.wikipedia.org/wiki/Konkreettinen_runous



https://fi.wikipedia.org/wiki/Konkreettinen_runous

Guillaume Apollinaire (1914): Lettre Océan (Ship-to-ship-letter)

e Nakemisella ja lukemisella on yhta suuri painoarvo

e Runo on vapautettu tavanomaisesta vasemmalta oikealle -lukutavasta
ja teksti on jarjestelty tilallisesti ryppaisiin erilaisia fontteja hyodyntaen

e Apollinairen telegrammikirjeenvaihto veljelleen Meksikon laivalle

(TSF = transmission sans fil eli langaton lahetys)



LETTRE-OCEAN
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Stéphane Mallarmé (1897): Un coup de dés jamais n’abolira le hasard

e Un coup de dés jamais n’abolira le hasard eli
Nopanheitto el koskaan tuhoa mahdollisuutta

e \oitko runoudesta luoda kultin, joka tyynnyttaisi modernin ihmisen
spirituaaliset tarpeet

e [isaa runon taustoista:

http://www.janolehti.fi/no6/jyrki-kiiskinen.htm



http://www.janolehti.fi/no6/jyrki-kiiskinen.htm

424

prinee amer de Uécncil

s'en coiffe commie de P'héroique
irrésistible mais confenn
par sa pefile raison virile
en fordse
soucieny
expialoire ¢f prubére
mre!

rire

qre
S

(La lnucide scignenriale aigretle de verlige
au frond invisible
scinftlle
patis ontbrage

ione statire mignonne téndbrense debout
cit sa lorsion de siréne
ie lemps
de soufficter
par d'impaticiics squames wtimes bifurqudes
un mysiére

Sfauy roc évapord en brinz
qui imposa

une borne a F'infing)

425

celarl

issu steliaine

le nomdre

EXISTAT-IL

autrament qehallucination ¢pase d'agoniv

COMMENCAT-IL ET CESSAT-1L

somrant gae wic of clos quand appara

pary

enlin

o quelgue profusion vépamdue e

el

SE CHIFFRAT-LL

evidence de Ly somne pour pe e

ILLUMINAT-1L

ce derail

non
davantiage ni moins

wins wntant indifférennnent

LE HASARD

(Choit

la plume



CETAIT LE NOMBRE
issu stellaire
EXISTAT-IL
autrement qu'hallucination éparse d'agonie

COMMENCAT-IL ET CESSAT-IL
sourdant que nié et clos quand apparu
enfin
par quelque profusion répandue en rareté
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evidence de la somme pour peu qu'une
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IT WAS

born of the stars

IT WOULD BE

worse
no
more nor less

but as much indifferently

Falls

THE NUMBER

WERE IT TO EXIST

other than as a scattered dying hallucination

WERE IT TO BEGIN AND WERE IT TO CEASE

springing up as denied and closed off when made manifest
at last
through some thinly diffused emanation

WERE IT TO BE NUMBERED

evidence of a totality however meager

WERE IT TO ILLUMINE

CHANCE

the feather

rhythmic suspension of disaster
to be buried
in the original spray
whence formerly its delirium sprang up to a peak
withered
by the identical neutrality of the abyss



Konkreettinen runous

Eri puolilla maailmaa 1950-luvulla syntyneessa konkreettisessa runoudessa sanojen typografinen asettelu on
tarkeassa osassa

Eugen Gomringer, joka julkaisi ensimmaisen runokokoelmansa Konsellationen vuonna 1953. Han kiinnostui
lisaantyneen matkustamisen myota yleistyneista kansainvalisista merkkijarjestelmista, joita ilmestyi juna-asemille ja
lentokentille 1950-luvulla

Pierre Garnier kayttaa konkreettisesta runoudesta termia spatiaalisuus, silla sanojen valiin jaava valkoinen tila on
merkityksellinen - kieli ei ole pelkastaan viestintavaline, vaan kielella on myads aineellinen ulottuvuus

Runokielen uudistamisen edellakavijoina voidaan pitaa Mallarmén typografisia runoja ja Apollinairen kalligrammeja
(kuvan muotoon tehty kirjoitus)

Futuristien ja dadaistien kokeilut edelsivat konkreettista runoutta. Garnier pitaa konkreettisen runouden edeltdjina
lisaksi esimerkiksi Eisensteinin ideogrammeja ja montaaseja ja Piet Mondrianin Boogie Woogie -sarjaa

Digitalisaatio on avannut uudenlaisia mahdollisuuksia konkreettiselle runoudelle (www.ubu.com)



https://fi.wikipedia.org/wiki/Typografia
https://fi.wikipedia.org/wiki/Mallarm%C3%A9
https://fi.wikipedia.org/wiki/Apollinaire
https://fi.wikipedia.org/wiki/Dada
https://fi.wikipedia.org/wiki/Eisenstein
https://fi.wikipedia.org/wiki/Piet_Mondrian
http://www.ubu.com
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4. Ornamentiikka

e Millaisia vaikutuksia graafisella koristelulla on tekstiin?

e [tsivaikutteita esim. keskiajan, renesanssin, barokin,
rokokoon, jugendin, Art & crafts -lilkkkeen ornamentiikasta

e Hyva ideapankki/taustaa:

https://www.britannica.com/art/araphic-design/Early-printi

ng-and-graphic-desian



https://www.britannica.com/art/graphic-design/Early-printing-and-graphic-design
https://www.britannica.com/art/graphic-design/Early-printing-and-graphic-design
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