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JOHDANTO

Aani on yhta olennainen osa elokuvaa kuin mita kuva on. Elokuvatuotannon
kuvauksissa keskitytdan kuvan rakentamiseen eika ole mikaan ihme, etta
aanittdjan edut saattavat valilla unohtua. Tutkintotydssani keskityn
tarkastelemaan puomittajan tyotd &&nituotannon alueesta. Puomittaja on
henkild, joka kannattelee puomiin kiinnitettyd mikrofonia kuvarajauksen
ulkopuolella, mutta isommassa merkityksessa se henkild, joka kantaa
paavastuun taltioitavan aanen laadusta. Tasta johtuen puomittajasta voidaan
puhua myds aanittajana.

Lahestyn puomittamista ensin historiallisesta nakokulmasta kasitellen
valineiston kehittymista, jonka jalkeen tarkastelen &anta osana elokuvaa ja
aaniryhman toimintaa. Taman jalkeen esittelen puomittajan valineiston ja
korostan kuvan ja valon vaikutusta puomittajan tyéhon. Kayn yksityiskohtaisesti
l&pi puomittajan tekniikan ja tydtavat luvussa "Setissa ongella”, jonka jalkeen
syvennyn pohtimaan kuvausryhman eri jasenten kanssa toimimista ja tuon ilmi
muuan muassa kuvaajan mielipiteen puomittajaan. Tutkintoty6ssani keskityn
kasittelemaan puomitusta suomalaisessa elokuvatuotannossa, koska
puomitustekniikka ja valineistd eivat ole yhtddn sen erilaisempia muissa
tuotannoissa, mutta vertailun vuoksi kasittelen puomitusty6td muuan muassa
dokumenttielokuvassa. Kasittelen myés muutamia erikoisempia ja aanellisesti
hankalampia kuvaustilanteita. Lopuksi korostan ergonomian tarkeytta
puomittajan  ty6ssd.  Liitteiksi olen  koonnut tutkintotyéhoni  alan
ammattisanaston, danittajan muistilistan ja selan jumppaohjeet.

Tutkintoty6ni pohjautuu kymmenia vuosia alalla téitéa tehneiden ammattilaisten
haastatteluihin sekd omiin kokemuksiini. Tutkintotyéni on tarkoitettu niille, joilla
on elokuva-alasta ja erityisesti aanitekniikasta peruskasitys jo olemassa. Taméa
tulee ilmi myds kayttdmastani terminologiasta, joka tosin on varsin villia alalla
erityisesti  valineiston nimittdAmisessa. Ensisijaisena kohderyhmana ovat
aaniuraansa aloittavat opiskelijat tai harrastajat, mutta toivon myds muiden

elokuvatuotannon alojen ihmisten perehtyvan tutkintoty6honi, koska tasta



selviad puomittajan tyonkuva. Elokuvan onnistumisen edellytyksen& on paitsi
hyva kasikirjoitus ja nakemys myos tuotannon onnistuminen. Parhaimmin tadh&n
tavoitteeseen paastaan silloin, kun kaikki tydryhman jasenet antavat kaikkensa
hyvan lopputuloksen eteen, mutta myds ymmartavat toistensa vastuualueen
vaatimuksia ja kunnioittavat niitd. Haluan myds heréattéd &aani-ihmiset
ymmartamaan ja arvostamaan kuvan tarkeyttd tuotannossa, mutta samalla

korostaa, ettei kuvan ja 4anen vastakkainasettelua kuvauspaikalla tulisi tehda.



1. SUOMALAISEN AANIELOKUVAN ALKUTAIVAL

Tana paivana ei tule ajatelleeksi millaista aanity6 oli suomalaisen danielokuvan
alkuaikoina. Tassa luvussa raotan historian kirjoja ja kerron &anitystekniikan ja
valineiston kehittymisesta, jotta ymmarrettaisiin &énitekniikan kehittyminen ja
havaittaisiin puomittajan tyonkuvan ilmaantuminen osaksi elokuvatuotantoa.
Tarkoituksenani ei ole kayda yksityiskohtaisesti valineiston kehittymista lapi

vaan antaa suurempia linjauksia.

Vuonna 1907 olivat suomalaisten mykkien elokuvien "Pumpulista kankaaksi" ja
"Salapolttajat” ensiesitykset. Viittd vuotta myohemmin suomalainen keksija
E.M.C Tigerstedt aloitti kokeilunsa ratkaistakseen &anielokuvien tekniset
pulmat. Aika ei kuitenkaan ollut valmis aanifilmin yleiselle tulemiselle vaan se
tapahtui vasta monien patenttiriitojen jalkeen 1920-luvun lopulla. Suomessa
aanielokuvakauden katsotaan alkaneen 19.9.1929 amerikkalaisen
musiikkielokuvan "Sonny boy" ensiesityksesta Capitol-elokuvateatterissa
Helsingissa. Elokuva oli aanitetty levyaaniperiaatteella, joka vaistyi pian optisen
filmiaanitystekniikan tieltd. Elokuvateatterit oli ensiksi varustettava aanifilmin
optisilla toistolaitteilla ja samaan aikaan optisten filmiaanityslaitteiden kehitys
kulki eri suuntiin eri maissa. Suomessa muutamat rohkeat miehet hankkivat ja
rakensivat lahes amatddrimaisesti uusia optisia aanityslaitteita ja aloittivat niill&a
filmiaanitystoiminnan Suomessa. Aanityskokeiden nimella Lahyn-Filmi valmisti
oman ensimmaisen 100-prosenttisen &anielokuvansa "Sano se suomeksi”
vuoden 1930 lopulla. Ensi-iltansa elokuva sai 30.3.1931. Tasta
valo&anitysteknisesti mielenkiintoisesta filmista jaljella olevaa osaa sailytetaan

Suomen elokuva-arkistossa. (Kuusela 1976, 9-17.)

Suomessa &anielokuvan todellinen tuleminen oli hankalaa, koska uusien
filmiyhtididen jatkuva perustaminen ja keskinainen ankara kilpailu haittasivat
filmi&&nitekniikan kehittymista. Markkinoilla oli kaytossa erilaisia formaatteja,
jotka kilpailivat keskenaan. Kotimainen aanifilmaustaito saavutti kuitenkin 1930-
luvun lopulla jonkunlaisen valmiuden. Kuuselan (1976, 10) mielesta

voimavaroja yhdistaméalla Suomessa olisi pystytty paremmin kehittdmaan



aanifilmitekniikkaa, jonka kilpailukyky ulkomaisten filmien teknisen laadun
kanssa pyrki jddmaan heikoksi. Seuraavana isompana koettelemuksena
suomalaiselle &éanitekniikalle oli Kuuselan mukaan television tulo, mika
hammensi aluksi koko elokuva-alalla tyoskentelevien yrittdjien ja alan

ammattivaen tulevaisuuden suunnitelmia.

Suomalainen elokuva alkoi todella kokea "elokuvakriisia”, kun entiset suurimmat
elokuvien valmistajat lakkasivat tekemasta pitkia elokuvia 1960-luvun
alkupuolella. Loppujen lopuksi alan ammattitydévoimasta huomattava osa saattoi
kuitenkin siirtyd elokuva-alalta televisioalalle ilman, ettd heidan tarvitsi
oleellisesti muuttaa tai tdydentaa ammattitietojaan ja taitojaan. He joutuivat pian
muita selvemmin toteamaan, etta television tulo ei merkinnyt filmitoiminnan
tyrehtymistd vaan huomattavaa laajenemista Suomessa. (Kuusela 1976, 10-
11.)

1.1 Aanitystekniikan kehittyminen

Laite- ja kayttotekniikan kehitystapahtumien historiikkia tarkasteltaessa todetaan, etta
laitteet ovat kehittyneet sekd uusien keksintdjen (esim. suurtaajuusesimagnetointi
magneettisessa aanentaltioinnissa) etta uusien kayttéteknisten vaatimuksien (esim.
suuntamikrofonit seka kameran ja nauhoittimen tahtikayttd) kautta (Kuusela 1976, 90).

1930-luvun alussa, aanitystoiminnan alkuaikoina, Kurt Jagerilla oli Suomi-Filmin
studiossa pieni umpinainen koppi, jonka sisdan mahtui hadin tuskin 3-4
henkilod kerrallaan (kuva 1). Helsingin kaupunginorkesterin soittaessa
studiossa projisoitiin  kapellimestarin ja kopissa olleiden nayttelijdiden
nahtavaksi noin yhden neliémetrin suuruinen elokuva, johon musiikki ja dialogi
oli jalkidanitettava. Paksuseindisessd kopissa oli tiiviin, kaksinkertaisesta
erikoislasista tehdyn ikkunan ja oven lisaksi vain pieni reika mikrofonikaapelia
varten, joten siella riitti ilmaa nayttelijoille hyvin lyhyeksi ajaksi kerrallaan.
Samaa koppia kaytettin myds elokuvattaessa. Silloin kuvaaja, kamera ja
assistentti olivat kopissa mikrofonin ollessa studiossa nayttelijéiden edessa.
(Kuusela 1976, 20.) Toisin sanottuna meluisa kamera suljettiin aanta eristavaan
koppiin mikrofonien teknisten puutteiden takia ja tastd johtuen kohtaukset

tallennettiin staattisina lahikuvina. Samalla kuitenkin elokuvakerronta taantui eli



elokuvista tuli "s&ilottyd teatteria”. Kuvan ja &anen taistelu studion herruudesta
siis alkol.

Kuva 1: Kopin ovella &anitysassistentti Hugo Ranta Suomi-Filmin ullakolla v. 1931. Siemens-
nauhamikrofoni oli ripustettu kulissien péaalle asetettuun rimaan kiinnitetyn kdyden varaan.
(Kuusela 1976)

Mikrofonia sijoitellessaan filmiaanittajat oppivat jo varhain huomaamaan, etta
kaiuntaisissa tiloissa mikrofoni oli pyrittdva sijoittamaan mahdollisimman lahelle
puhujia. Liiallinen kaiunta teki &&nentoiston epdaselvaksi. Havaittiin, etta
mikrofonin etéisyys puhujasta pitda olla pienempi kuin huoneen kaiuntasade.
Talldin huomattiin myds kaulamikrofonien edullisuus niissé tapauksissa, joissa
esiintyjat liikkuivat halyisissd ja kaiuntaisissa paikoissa. Samalla &aanittajat
huomasivat kuitenkin, etta lilan lyhyttd mikrofonietaisyytta kaytettdessa puhujan
vahaisetkin paan liikkeet aiheuttivat 4dneen voimakkuus- ja vérieroja. My6s
hengitys- ja "sylkyilmig” toivat silloin helposti omat haittansa. (Kuusela 1976, 91-
92.)

Filmiaanittgjat joutuivat jo myos aivan harjoitteluvaiheessa toteamaan, etta
mikrofoni ei saa nékyd kuvassa ja sama patee nykypaivanakin
elokuvatuotannoissa. Vasta tv-haastatteluja filmattaessa on mikrofoni paastetty
kuvaan mukaan. Kuuselan (1976, 92) mukaan naytelmakuvia filmattaessa
mikrofoni oli katkettdva esimerkiksi lavasteen avulla, jos haluttiin onnistua
aanityksessa. lhan yhtalailla filmistudion valonheittimet tai ulkona aurinko
aiheuttivat usein mikrofonin varjoja kuvauskohteisiin. "Tama ikuista kuvaajan ja
aanittajan valista kinastelua aiheuttava ilmid on monesti pakottanut ohjaajan
hakemaan uusia kuvakulmia,” toteaa Kuusela. Mielestéani tasta on



ymmarrettavissa, ettd kuvan ja ddnen ainainen kaddenvaantd juontaa juurensa

syvalle historiaan.

Nayttelijain liikkuminen aiheutti usein sellaisia mikrofonietdisyyden muutoksia, jotka
vaikuttavat seka aanen voimakkuuteen ettd sen variin. Ulko-olosuhteissa naita pulmia oli
erityisen vaikea voittaa. Vasta kuusikymmentaluvulla kayttéon tulleet kamerojen zoom-
objektiivit ja kapeassa avaruuskulmassa &anta ottavat mikrofonit ovat tuoneet apua
naihin pulmiin. (Kuusela 1976, 92.)

Suurimmissakin elokuvausyhtidissd Suomessa &anitysosastot olivat pienié.
Niiden miehistbvahvuus maaraytyi filmausryhmien Iluvun perusteella.
Aanitysryhmaan  kuului  yleensa  &Aanittdgja  ja  aanikameramies  eli
aanitysassistentti. Pelkastaan laitteiden tekniseen kunnossapitoon eli huoltoon
erikoistuneita henkil6itd ei ollut. Kunkin filmausryhméan aanittaja oli vastuussa
hallussaan olevien laitteiden toimintakunnosta ja niiden kayttbkunnossa
pysymisesta. (Kuusela 1976, 94-95.)

1.1.1 Puomien kehitys

Tiivistden puomittamisen kehittymisesta voidaan todeta, ettd ensin mikrofoni
roikkui katosta tai vaihtoehtoisesti mikrofonitelineestéa néayttelijéiden ylapuolella.
Kuuselan (1976, 117) mukaan liikuteltavat mikrofonitelineet olivat
mahdollisimman yksinkertaisia. Telineen muodosti haarukalla varustettu
pystytuki ja mikrofonia kannattava orsi. Mikrofoni kiinnitettiin kannatusorteensa
joustavalla kumiletkulla. Seuraavana askeleena oli useat, erityyppiset
mikrofonijalat ja —vaunut, joilla mikrofonia voitiin hairi6ttémasti panoroida, mutta
studioiden lattioiden epatasaisuudesta johtuen mikrofonivaunuilla ajamisesta
pyrki aiheutumaan &aneen hairioita, vaikka mikrofoni ripustettiin kuminauhojen
varaan. Vasta Yleisradion varsinaisiin televisiostudioihin hankittiin sellaisia Mole
& Richardsonin mikrofonivaunuja, ettd siledlla studiolattialla mikrofonin

taydellinen liikuttelu onnistui. (Kuusela 1976, 91.)



Kuva 2: Erilaisia puomivaunuja. Alimpana vuonna 1941 suunniteltu ja Heteka Oy:ssa teetetty
mikrofonivaunu. (Kuusela 1976)

Aanisuunnittelija Paul Jyrala aloitti daniuransa vuonna 1963 Yleisradiossa
studiopuomin eli ns. puomikoneen operoijana. Studiopuomia saadeltiin veiveilla,
mutta periaatteessa se on samanlainen siind missa kasin kannateltavatkin
puomit. Suurin ero on se, ettei se rasita puomittajaa fyysisesti. Studiopuomin
hyva puoli on se, ettd mikrofoni liikkuu paremmin eli sen saa kaannettya
takaisinpain, mika ei ole mahdollista tavallisessa puomissa. Koska tv-
filmeistdkin monet tehtiin enimmakseen ulkona, oli studiopuomin rinnalle

kehitettava vaihtoehdoksi k&sin operoitava puomi.



Aanittaja Oskari Viskarin ensimmainen puomitustyé oli vuonna 1968 Mikko
Niskasen ohjaamassa elokuvassa “Asfalttilampaat”. Tuolloin puomit olivat
erimittaisia, kiinteitd metallitankoja. "Ne oli hirvean pitkia, jopa neljakin metria,
metalliputkia ja sen péaésséa painava mikrofoni. Se oli raskasta ja jollakin tavalla
tuntu, ettd voi ei, kun ei saanut aina sita mita piti,” kuvailee Viskari. Jos oli hyva
tuuri, niin johonkin tuotantoon sai kayttbonsd kevyemman alumiinitangon.
Kuuntelua puomittajalla ei ollut kaytdéssaén ja harvoin paasi edes jalkikateen
kuuntelemaan nauhurilta. Aanittaja oli tarkkakorvainen ja vaativa ja joko

hyvéksyi tai hylkasi puomittajan tyon.

1960-luvun lopussa oli kaytdssa useita erimittaisia puomeja, joita kaytettiin aina
tilan mukaan, koska puomeja ei tuolloin voinut saatda teleskooppimaisesti.
Myodhemmin Viskarin mukaan oli tarjolla puomeja, joissa oli metalli- tai
muovikierre, jotta pystyttiin jatkamaan péatkistd puomin pituutta. Naméa eivat
kuitenkaan olleet hyvia ja jo muutaman kayttOkerran jalkeen ne alkoivat
"klonksumaan”, Viskarin muistin mukaan ensimmaisia teleskooppimallisia,
metallisia puomeja tuotiin Suomeen 1970-luvun alkupuolella Italiasta. "Sita
voitiin kiristdd keskeltd, niin kuin nykyisin maalarin telat varrella,” kuvailee
Viskari ja lisd&, "Ne oli hienoja ja niitd varjeltiin. Niitd ei ollut kaikilla.” Suuri
mullistus puomeissa tapahtui pian 1970-luvun puolenvélin jalkeen hiilikuidun
tullessa puomimateriaaliksi. Tarjolla oli keveita puomeja, joita pystyi jatkamaan

teleskooppimaisesti ja jokaiseen tilaan sopivaksi.

MyOs taalla Suomessa on ollut oma puomin tekija. Oskari Viskarin
suosikkipuomi olisi ehdottomasti Jyrki Innamaan tekema hiilikuitupuomi, jos niita
viela olisi tarjolla. Perusteluina Viskari kertoo kiristysruuvien tahtipaisyyden
olevan syy puomin paremmuuteen. Ruuvit olivat muovista ja niilla kiristettiin
liitokset, joilla saatiin venytettya ja kutistettua puomia. Naihin ruuveihin sai aina
kierrettya kaapelin siten, ettei se painanut kasid eika jddnyt puomin valiin.
"Pakkasellakin, vaikka piuha olisi ollut kuinka korppu, niin se pysyi aina niin,
ettei 16pottanyt puomiin. Se oli hyva, mutten tieda miksei niitd enda ole,” miettii
Viskari. Nykyaikaiset puomit ovat lahes vastaavia, mutta kiristys on erilainen eli
rungonsuuntainen. Innamaan puomissa oli runkoon n&hden poikittainen,

siipiruuvia muistuttava, nelisiipinen, muovipinnoitteinen ruuvi. "Ne on hyvia tana

10



paivana, mutta vahan lyhytikdisempid. Ne on niin ohueksi ja kevyeksi tehtyja,
ettd liitoksia saa hampaat irvesséa vetaa ja jos joutuu akkindisesti kddntamaan
puomia akselinsa ympadri, niin saattaa olla, ettei ne pida ja mikki tulee perassa
viiveella. Putki pyodrahtaa eika lukko pida enaa,” vertaa Viskari nykypuomia
menneiden aikojen puomiin.

1.1.2 Mikrofonien kehitys

Adnielokuvan ensimmaisen vuosikymmenen aikana Lahyn-Filmilla oli
kaytossaan amerikkalainen kondensaattorimikrofoni (kuva 3). Muissa
suomalaisissa filmiyhtidissa oli kaytdssa raskaita Siemensin nauhamikrofoneja,
joiden suuntaherkkyyskuvio oli kardioidi ja my6hemmin osaksi Aga-Balticin
nauhamikrofoneja, joiden suuntaherkkyyskuvio oli kahdeksikko. Nama
mikrofonit pyrittiin asettamaan esiintyjan eteen siten, etta niiden epaherkat sivut
oli suunnattuna kayntihalya kehittavaan kuvakameraan pain ja niiden herkimmin
toimiva sivu oli kd&nnetty esiintyjad kohti. Oli muistettava, ettd nauhamikrofonit
korostivat lahella otettuja &anid. (Kuusela 1976, 90.)

Kuva 3: Lahyn-Filmin ensimméinen mikrofoni oli Jenkins & Adairin kondensaattorimikrofoni
vuodelta 1929. (Kuusela 1976)

1930-luvun lopulla Suomi-Filmi sai koneistojensa n:o IV ja V hankintojen
yhteydessa amerikkalaisia Weston -aanikelamikrofoneja. Nama n. 7 cm:n
lapimittaiset pallonmuotoiset kaikista suunnista saapuville aaniaalloille lahes
yhté herkat mikrofonit olivat aikaisempia mikrofoneja kevyemmét ja herkemmat.
1940-luvulla SF sai Aga-Baltic -nauhamikrofonien ohella myds Western Electric
630 -tyyppisia yhdistelmamikrofoneja, joiden suuntaherkkyyskuvio oli kardioidi.

Kooltaan ja painoltaan ne asettuivat Siemens ja Weston mikrofonien vlille.
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Neljakymmentaluvulla sekéa SF ettd Suomi-Filmi hankkivat myos Telefunken -
kondensaattorimikrofoneja.  Naitd  korkealaatuisia, mutta raskaita ja
suurikokoisia, = mikrofoneja  kaytettin  aluksi  musiikkiaanityksissa ja
selostusmikrofoneina. Vahan my6hemmin niitd  kuitenkin  kaytettiin
kompelyydestaan ja erillisesta virransyottokojeen tarpeestaan huolimatta myos
studiomikrofoneina seka SF:sséa etta Suomi-Filmissa.
Kondensaattorimikrofonien “vahvistinpulloon” voitiin kytkea vaihtoehtoisesti
erilaisen suuntaherkkyyskuvion omaavia "kapseleita”. (Kuusela 1976, 90-91.)

1960- ja 1970-luvun vaihteessa oli kaytossa pari klassista mikrofonia: AKG 25
ja AKG 202. Ensimmaista kaytettiin tallentamaan isoja maaria ihmisia
laajemmalla alueella. Mikrofonia kaytettin  my6s musiikki-instrumenttien
aanittamiseen. Tassa AKG 25 —mikrofonissa oli laajempi suuntakuvio muihin
silloisiin mikrofoneihin verrattuna. Tuulisuojineen mikrofoni naytti potkupallolta ja
itse asiassa olikin potkupallon kokoinen (kuva 4). Viskarin mukaan taméa
mikrofoni painoi hirvedasti, roikkui rautakehikossa ja kumilangoissa. Pitk&n
puomin paassa olevaa kumista vaantovartta kaantamalla sai suuntakuvion
laajemmaksi. "Se ei ollut kauhean herkkd, mutta sai silla kuitenkin talteen,”
toteaa Viskari. Toista AKG:n klassikkoa, 202:ta, kutsuttiin muussinuijaksi aivan
kuten Sennheiserinkin mikrofoneja. Kyseiset dynaamiset mikrofonit nayttivéat
muussinuijilta.

Kuva 4: Risto Inkinen puomittajana 1960-luvun lopulla. (Kuusela 1976)
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Dynaamisten mikrofonien rinnalle tuli 1970-luvulla ensimmaiset pitkat
kondensaattorimikrofonit, jotka Viskarin mukaan tuntuivat silloin mullistavan
kaiken olemalla paljon herkempia ja kevyempia. "Ennen kaikkea se, etta ne oli
niin suuntaavia ja niiden herkkyys oli ihan toista luokkaa kuin niissa
dynaamisissa mikrofoneissa,” muistelee Viskari ja toteaa mikrofonien
kehittyneen parempaan suuntaan sekd herkkyydessa etta keveydessa
vuosikymmenien varrella. Aanitystekniikka on myds mennyt eteenpain

melkoista vauhtia Viskarin mukaan.

1.1.3 Mikrofonikaapelin kehitys

Mikrofonikaapeli on ollut aikoinaan paksumpaa, mutta valilla on ollut my6s
parempikin kausi. Viskari muistelee lammaolla Nokian valmistamaa kumijohtoa,
joka oli ohuempaa ja parempaa kuin markkinat sittemmin vallanneet
muovipaallysteiset kaapelit. Nokian kumijohto ei mennyt edes pakkasessa
koppuraksi ja Viskarin mielesta olikin harmi, etté tuotanto lopetettiin. "Nokia olisi
vaatinut monta tuhatta metria tilattavaksi, jotta piuhaa olisi jalleen valmistettu,
mutta eihan siihen kukaan voinut ryhtya,” toteaa Viskari.
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2 AANI OSANA ELOKUVAA

Vanha vaite "yksi kuva vastaa tuhatta sanaa” on usein elokuvaa koskien liioittelua. Jopa
fysikaalisin perustein voidaan naet sanoa, etté yksi sana vastaa kymmenta kuvaa, silla
sekunnissa puhuttujen sanojen lukumaaré on jopa 2 tai 3 ja aanifilmin normaali kuvien
lukumaara sekunnissa elokuvateattereissa 24 ja televisiossa 25. On myds vaitetty, etta
mitd informatiivisempaa jokin ohjelma on, sitd tarkeampi osa &aanellda on kuvaan
verrattuna. (Kuusela 1976, 9.)

Aani vaikuttaa kuvaan ja kuva &aneen. Tassa luvussa kasittelen &anen
suhdetta kuvaan ja aaniryhmaa osana elokuvatuotantoa yleisella tasolla. Don
Atkinsonin (1995, 114) mukaan aantd ja aanitysta pidetaan liian usein
pakollisena osana kuvaa eika sille anneta sitéa painoarvoa ja arvostusta, minka
se ansaitsee. Kentta-aanitys on toki teknista tyotd, mutta se on tarked pohja
isommalle taiteelliselle kokonaisuudelle. Tama ehka harhauttaa monet
vahattelemaan aénen osuutta kuvauksissa.

Aanisuunnittelija Randy Thom kirjoittaa artikkelissaan "Designing a Movie for
Sound (http://www.filmsound.org/articles/designing_for_sound.htm), ettd monet
omien sanojensa mukaan aantad arvostavat ohjaajat eivat kuitenkaan tajua
aanen tarjpamaa mahdollisuutta tarinan kerronnassa vaan hyvin usein
tyydytaan siihen mita aania kuva mahdollistaa. En kielld, ettei elokuva ole
mediana vahvasti visuaalinen ja etteikd kuva sieppaa katsojansa sisdansa,
mutta elokuvantekijoiden tulee ymmartaa aanen tuoma ulottuvuus elokuvaan.
Aanellisesti on mahdollista luoda tunnelmia ja vaikuttaa katsojan mielentilaan
alitajunnan kautta, silla kuuloaistiaan ei kuvan lumoissa oleva katsoja voi
poistaa. Elokuvan henkildhahmoista, tapahtumista ja paikoista on mahdollista
kertoa aanellisesti. Aanilla voidaan korostaa realismia tai painvastoin ihan
yhtalailla kuin niilla voi kiinnittaa huomion johonkin asiaan tai painvastoin. Aani
rikastuttaa elokuvan kerrontaa ja sitad pitéisi arvostaa ja osata hyodyntaa eika
alistaa kuvan orjaksi. Mielestani kuva ja &aani voivat kertoa tarinan ilman

toisiaan, mutta vaikuttavin tarina syntyy kuvan ja aanen yhdistyessa.
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2.1 Aaniryhma osana elokuvatuotantoa

Suomessa elokuvatuotannot ovat niin pienia budjetiltaan, ettd hyvinkin usein
aanisuunnittelija on myds kentta-aanittaja tai puomittaja. Joskin viime vuosina
on alkanut yleistya kaytantd, etta projekteissa on erikseen aanisuunnittelija ja
aanittaja, jotka kesken&an sopivat ennen kuvauksia mitd aanitetddan paikan
paalla ja mitkd aanet jatetaan jalkituotantoon. Kentta-aanityksen paapaino on
dialogissa ja siksi kentta-aanittajan ja puomittajan ammatillinen suoritus pitaéa
olla taydellista eli jokaisen repliikin tulee olla kayttokelpoinen.

Yleistden voi sanoa, ettd alan daniammattilaiset toimivat seka kentéalla etta
jalkituotannossa erilaisissa tehtévissa. Ei voida puhua siis tietysta puomittajien
ammattikunnasta ja toisaalta puomittajasta saatetaan puhua myoés aanittajana.
Puomittaja hyvin usein tekee itse ratkaisut mikrofonin sijoittamisesta, joten siina
mielessa hanta voidaan kutsua aanittgjaksi. Taman lisdksi ammattinimikkeena
kaytetadn myoOs puomimiesta siind missa puomittajaakin. Aaniryhman koko
riippuu tuotannon rahoituksesta ja tuotannon luonteesta, mutta yleensa
kahdesta kolmeen &ani-ihmista on enemman kuin suotavaa. Aaniryhman
toimenkuvat jakaantuvat aanittamiseen, puomittamiseen sek& assistoimiseen,
joka kasittdd radiomikrofoneista ja kaapeleista huolehtimisen, toisena
puomittajana toimimisen ja akustoimisen. Koska @aaniryhma on pieni ja toisinaan
koko ryhma voi kasittaa vain yhden henkilon, tulee aani-inmisten hallita kaikki
laitteet ja ddnen osa-alueet, kuten puomittamisen, radiomikrofonien oikean
sijoittamisen ja nayttelijoiden kanssa toimimisen, akustoimisen, hairiodanien
havittamisen tai hiljentamisen, aanittamisen... Johtuen tiukasta
kuvausaikataulusta aaniryhma saattaa tehda yhdessa esimerkiksi akustoimisen,

vaikka jaetuista vastuualueista kukin hoitaa omansa.

Puomittajan rooli aaniryhmassa on hyvin tarkea, silla jos mikrofoni ei ole
oikeassa paikassa, niin hyvaa dialogisoundia ei voida tallentaa. Yli 40 vuotta
alalla toita tehnyt Paul Jyrala korostaa puomimiehien olevan aarimmaisen
tarkeitd aanittgjalle. Puomimies on se, joka osaa kasikirjoituksen ja dialogin
ulkoa, on kuvauspaikalla katsomassa harjoitukset ja valaisun aikana

katsomassa varjot. Puomittajan tulee tietdaa kuvarajaus eli mistd kuva rajautuu
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seka pitaa poissa puomin varjo kuva-alassa (Yewdall 1999, 38).

Oskari Viskari toteaa, ettéa puomittajan taytyy olla ihan oma persoonansa, koska
ihan kuka tahansa ei luultavasti viitsi sitA hommaa tehda. Mielestani
puomituksen vastuullisuus fyysisyyden ohella voi olla asia, joka kauhistuttaa.
David Yewdall (1999, 38) listaa puomittajan ominaisuuksiksi vahvuuden,
ketteryyden, tarkkaavaisuuden ja valppauden. Muina ominaispiirteina Viskari
listaa puomittajalle uteliaisuuden ja kyvyn miettia ongelmien ratkaisua.
Aanisuunnittelija Kirka Sainio puolestaan korostaa, ettda puomittajan tulee ottaa
huomioon muita ihmisia ja olla joviaali. Mielestani puomittajan tulee olla
reviiritietoinen, muttei mustasukkainen. Talla tarkoitan sita, ettd puomittaja ei
saa menettdd hermojaan &aanellisesti vaikeassa kuvaustilanteessa, kuten
esimerkiksi sadetustilanteessa, jota kasittelen tarkemmin luvussa "Aanellisesti
vaativat kuvauspaikat ja —tilanteet.” Jotta kenttd-aani olisi parhainta mahdollista
vaikeissakin olosuhteissa, puomittajan pitda kyetd tekemaan kompromisseja,
mutta ei missdan tapauksessa elokuvaa huonontamalla. Siksi onkin tarkeaa,
ettd puomittaja hahmottaa tuotannossa kokonaisuuden eikd vain oman
vastuualueensa. Aanisuunnittelija Heikki Innanen painottaa: "Puomittajalle on
erittain tarkedd ymmartaa elokuva kokonaisuutena eli mita ollaan tekemassa ja
miksi sek& ylipdataan se, ettd elokuva koostuu erilaisista kuvista, joissa
tapahtuu erilaisia asioita.” Mielestani tahan on hyva pyrkia, mutta mielessa on
hyva pitada, etta kentta-aanitys ja puomitus ovat pohjimmiltaan teknisia
suorituksia. Taméa ei kuitenkaan poista niiden kuulumista osana elokuvan
taidetta eli puomittaja seuraa nayttelijdiden ilmaisua ohjaajan ohella.
Esimerkiksi jos nayttelija ilmestyy kuvaan juostuaan 50 kilometria, hanen tulee
olla hengéastynyt. Jos nayttelija ei ole hengastynyt eikd ohjaaja huomaa sen

puuttumista ilmaisusta, aanittdja todennakdisesti puuttuu siihen.

Aaniryhma tutustuu kasikirjoitukseen alkutuotannon aikana ja kuvauksissa
puomittajalle on erittdin olennaista osata dialogi. Sanasta sanaan ei valttamatta
tarvitse osata, mutta paapiirteissaan dialogin kulku on tunnettava, etenkin jos
replikoivia nayttelijéitd on kohtauksessa useampia. Itsellani on tapana kayda
lapi aina edellisena iltana seuraavan paivan kohtaukset ja opettelen
muistamaan repliikkien siséllon ja eritoten ns. iskusanan eli mista l&htee

seuraavan nayttelijan vuorosana kayntiin. Dialogin osaamisella pystyy
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ennakoimaan repliikkien poiminnan ajoitusta. Osa puomittajista pitaa erityisesti
pitkan oton aikana kohtausdialogia esilla paperilla, josta voi Vvalilla vilkaista
varmistusta.
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3 PUOMITTAJAN VALINEISTO

Tassa luvussa kayn lapi puomittajan paaasiallisen valineistén eli puomit,
mikrofonit ja muut yleisesti kuvauspaikalla mukana olevat valineet. Puomittajan
valineiston kaksi tarkeinta osaa ovat puomi ja mikrofoni. Jotta dialogi saadaan
tallennettua, on oltava myds tallennin ja mikrofonikaapeleita. Aanikaluston tulee
olla monipuolinen ja olosuhteisiin sopiva. Jokainen muuntelee valineistbd omien
tarpeidensa ja tottumustensa mukaan. Puomin merkilla ei niinkdan ole valia,
kunhan silla vain ylettdd tarpeeksi pitkalle eika puomi pida mitaan ylimaaraista
aanta. Mikrofonivalinnalla on iso painoarvo puomituksen onnistumisessa.
Kentta-aanityksessa kaytettavat puomimikrofonit ovat herkkia
kondensaattorimikrofoneja, joiden suuntakuvio on joko haulikko tai hyperhertta.
Puomimikrofonien tukena kaytetdaan usein radiomikrofoneja. Naiden eroja

tarkastelen myéhemmin kappaleessa "Mikrofonit”.

3.1 Puomit

Elokuva-alan tyontekijat tietavat mik& on puomi, mutta muille ihmisille asia ei
olekaan niin selva. Yleensa olen kuvaillut puomin seuraavasti: "tanko, jossa on
mikrofoni kiinni” ja samalla olen nostanut kateni ylds puomitusasentoon ja

selittanyt &dnen poimimisesta puomilla. Alla virallisempia maaritelmia.

Puomi on pitkd, horisontaalinen putki, joka yhdistyy vertikaaliseen putkeen. Puomin
kulma ja pituus ovat saadettdvissa. Puomin loppupaahédn on mahdollista kiinnittaa
mikrofonikehdon adapteri ja toisessa paassa on paino tasapainottamaan mikrofonin
painoa. (Bartlett 1998, 105.)

Fishpole (engl.): kevyt, kdsin kannateltava mikrofonipuomi, jolla saadaan mikrofoni l&helle
nayttelijoitd kuvan ulkopuolella (Holman 2002, 230).
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Viisikymmentéa vuotta sitten kasin kannateltaviksi puomeiksi oli tarjolla eripituisia
metallisia putkia. Nykyaan on tarjolla hiilikuidusta tehtyja teleskooppimaisia
putkia. Puomin pituutta pystyy sdatamaan useiden lukkojen avulla haluamaansa
mittaan. Tarjolla on my6s kahteen suuntaan toimivia lukkoja, mutta muuan
muassa aanisuunnittelija Kyodsti Vantasen mukaan ne ovat hankalia kayttaa
eivatkd pidemméan paalle toimi kunnolla. Puomin maksimipituuksiakin on
olemassa useita ja siksi puomittaja varaa kuvauspaikalle kahdesta kolmeen eri

maksimipituista puomia.

Nykyaan puomit ovat tehty keveasta hiilikuidusta ja pituuden pystyy
saateleméan teleskooppimaisesti useiden lukkojen avulla. Yleensa puomi
koostuu kolmesta tai neljasta eri osasta. Markkinoilla tarjolla on myds puomeja,
joiden sisalla kulkee valmiina kaapeli. Suomessa kaytetyimmat puomien
valmistajat ovat Ambient, Panamic ja Van den Bergh (VdB). Puomin merkilla ei
juurikaan ole valia, kyse on kuitenkin hyvin pitkalle puomittamisen tekniikasta.
Ainut merkitsevad asia on se, ettei puomi pidd mitaan aanta operoitaessa.
Kuvauksissa on yleista pitdd mukanaan kahta tai kolmea eripituista puomia:
lyhyt, keskimittainen ja pitkéa (kuva 5). Voisi sanoa, etta keskimittaisella puomilla
ylettyy poimimaan l|dhes kaikki aanet suurimmasta osaa kuvia. Lyhytta
kaytetaan ahtaissa paikoissa ja jotkut puomittajista, kuten Kirka Sainio,
saattavat luopua puomista ja pitda mikrofonia pidikkeestaan kadessa.

Puomivalmistaja Malli Pituus
Ambient QP470 84 - 273 cm
QP480 105 - 345 cm
QP4140 154 - 540 cm
QL570 72 - 266 cm
QL580 79 - 325 cm
QL5100 102 - 405 cm
Panamic Mini-3-section 73 -183 cm
Midi-3-section 124 - 324 cm
Maxi-3-section 150 - 406 cm
VdB Baby 41 - 162 cm
S 51-221 cm
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M 61 -274 cm

L 79 - 319 cm

XL 111 - 559 cm

Kuva 5: Taulukossa kolmen kaytetyimman puomivalmistajan puomimallien pituuksia.

Puomin toimivuudelle suurin ongelma on hienonhieno poly, joka ryémii puomin
sisdlle. Tama aiheuttaa natinaa ja naksuntaa operoinnissa. Puomin voi
kuitenkin huoltaa eli aukaista ja putsata pois kertyneet polyt ja hiekanjyvat.
MyOs sateen jalkeen puomi on hyva purkaa ja laittaa jokainen osanen
kuivumaan yon ajaksi. "En luota siihen, etta sinne jaa kosteutta sisdan yoksi.
Sen pitda olla toimintavarma seuraavana pdaivana,” kertoo Heikki Innanen.
Sadeolosuhteet ovat kuitenkin fiktioelokuvatuotannossa harvinaisempia ja
ennakolta suunniteltuja. Dokumenttielokuvassa sade voi yllattaa, kuten kavi
dokumentissa "Var Svensk — Ja, Svedjanin?” (2005), jossa olin aanittajana.
Koska kyseessa oli padhenkilon alkutaipaleen seuraaminen Ruotsin armeijan
metséharjoituksissa eika tilanteiden jarjestaminen, ei sade varsinaisesti
haitannut kuvassa, mutta aanessa kylla. Ruotsin armeijan uudet tulokkaat
kasasivat aseitaan muovipressun alla, jolloin rankan sateen ropina kuulosti
muovipressuun iskevalta sateelta. Kuvattaessa kauempaa suojasta, alkoi puista
tippua isoja pisaroita puomiin, mikd kuulosti hyvin pahalta, koska jokaisen
puomin runko on herkka kasittelyaanille. Siina ei auttanut muu kuin tukea puomi

reittd varten ja toisella kadella suojella runkoa pisaroilta.

3.1.1 Studiopuomi

Varhaisimmissa suomalaisissa elokuvatuotannoissa mikrofoni kiinnitettiin
roikkumaan katosta nayttelijoiden ylapuolelle, mutta jo 1940-luvulla kaytettiin
helposti liikuteltavaa mikrofonivaunua, jonka puomissa oli kiinni mikrofoni.
Ennen ottoa mikrofoni kohdistettiin nayttelijéiden ylapuolelle. Vuosikymmenien
kuluessa mikrofonivaunusta kehittyi motorisoitu studiopuomi. Harvat nykypéaivan
aanittajista ovat paasseet kayttamaan studiopuomia ja muut "tavalliset” ihmiset
tuskin tietavat miké se on. Alla pari kuvailua kertomaan mika on studiopuomi.

Mekaaninen studiossa kaytettavad nosturivaunu sdadettavalla varrella (Atkinson 1995,
185).
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Mekaaninen valine mikrofonin pitdmiseksi ilmassa, ohjattavissa useaan suuntaan
kadantamalla puomin vartta ja vaihtamalla mikrofonin suuntaa puomin péassa. Yleenséa
puomit ovat melko painavia laitteita lattialle sijoitettuna. Puomeja suositaan staattisissa
kuvissa, mutta niiden koko ja paino hankaloittavat niiden kaytt6a lokaatioissa, joissa kasin
kannateltava puomi on kaytannoéllisempi ja useimmin kaytetympi. (Holman 2002, 222.)

Cable fly-away

~Height control
,Grab handle

Microphone angle

adjustment 3
vertical —— 3&

Racking handle

Counterweight —

Kuva 6: Studiopuomi. (Alkin 1989)

Studiopuomi muodostuu isosta pyorilla olevasta vaunusta, jossa on kiinnitettyna
vertikaalinen varsi pitelem8ssad horisontaalista puomin vartta ylhaalla.
Studiopuomin paikkaa pystyy siis muuttamaan helposti liikuttamalla, kuten myds
puomin varren pituutta ja mikrofonin kulmaa. Oikein operoituna studiopuomi on
hiljainen ja toimii pehmeaésti. Studiopuomin kayttd vaatii operoijaltaan
koordinaatiota ja taitavuutta pyoOrien tasaiseen ja hiljaiseen rullaamiseen.
Taman liséksi operoijan tulee osata kdantdéd nopeasti mikrofonia ja laajentaa
puomin vartta ilman, ettd nopeat muutokset kuuluvat mikrofonissa. (Yewdall
1999, 45.) Studiopuomi on kuitenkin iso laite, joten sen vuoksi se ei ole kovin
kaytanndllinen kuvattaessa lokaatioissa, joissa ei aina ole tarjolla tasaista
lattiaa, mik& on studiopuomilla operoitaessa ehdoton edellytys hyvalaatuisen
aanen taltioimiseen. Suomessa studiopuomeja ei kayteta elokuvatuotannoissa

edes studiossa kuvattaessa ja televisiotuotannoissakin sen kayttd on erittain
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harvinaista. Yewdallin (1999, 45) mukaan my6s amerikkalaisissa
elokuvatuotannoissa studiopuomia kaytetdaan yh& harvemmin nykypaivana
johtuen monimutkaisesti lavastetuista seteista ja kaytanndllisista lokaatioista
seka tiukasta aikataulusta. Sen sijaan televisiotuotannoissa sitd yha kaytetaan
erityisesti ison live-yleison taltioimisen yhteydessa.

3.2 Mikrofonit

Lahes kaikissa elokuvatuotannoissa kentélla pidetaan radiomikrofoneja (ns.
henkilokohtaisia mikrofoneja) enemmankin turvana, jotta &&ni saataisiin
varmasti tallennettua. Paaasiallinen dialogin tallentaminen puomimikrofonilla
(ns. haulikkomikrofonilla) on suotavaa, koska sen soundi on parempi. Jay
Rosen (2003, 134) mukaan puomimikrofoneissa on parempi matalien
taajuuksien toisto kuin radiomikrofoneissa. Koska radiomikrofoni on kiinnitetty
nayttelijaan, on sen soundi myos hyvin laheinen (ns. kuiva) eli ympardivan tilan
akustiikka puuttuu, mikd taas kuuluu puomimikrofonin tallentamana. Kysymys
on myo6s uskottavuudesta eli jos kaksi nayttelijaa kavelee keskella peltoa hyvin
kaukana kamerasta ja repliikit kuulostavat hyvin laheiseltd, on kyseessa
radiomikrofonin soundi. Puomimikrofonissa ei mydskaan esiinny nayttelijoiden
vaatteiden kahinaa hairitsevasti, jota voi olla radiomikrofonissa, joka on
huonosti kiinnitetty tai nayttelija koskee huomaamattaan vaatteeseen lahella
radiomikrofonia. On kuitenkin toki olemassa tilanteita, joihin radiomikrofonien
soundi kay vallan hyvin, kuten Kkaikuisissa tiloissa. Vaatteet vaimentavat
heijasteita. Mielestani radiomikrofoneja ei tulisi jattda kayttdamatta kuvauksissa,
koska aina ei voi etukateen tietda milloin ne ovat tarpeellisia. Tana paivana
kaytéssa on moniraitatallentimia, jolloin jokaisen mikrofonin voi &anittdd omalle
raidalleen. Jalkitydvaiheessa tehdaan ratkaisut milla mikrofoneilla aanitetyt
raidat kaytetaan dialogissa. On tuotantoja, joissa dialogissa on kaytetty
paljonkin radiomikrofoneja, mutta tama johtuu yleensa siita, ettei puomittaja ole
paassyt tarpeeksi lahelle nayttelijoitd esimerkiksi johtuen isosta kuvakoosta.
Vastaavasti on olemassa tuotantoja, joissa ei valttamattd kaytetéa kertaakaan
radiomikrofonien tallentamaa dialogia. Toki lopullisessa dialogimiksauksessa

saatetaan kayttaa radiomikrofonia puomimikrofonin tukena.
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3.2.1 Puomimikrofonit

Heikki Innasen mukaan melkein jokaisessa tuotannossa kaytetdan valtaosin
suuntaavia mikrofoneja ja tietyt, hyvaksi havaitut mikrofonit kuuluvat
vakiokalustoon. Innanen suosii ulkona kuvattaessa (eksterioorissa)
Sennheiserin  MKH 60:t& ja sisalla kuvattaessa (interi6orissd) Oktavaa.
Lyhyempi mikrofoni mahtuu paremmin katon ja nayttelijan valiin ja on helpompi
kasitella, jos sisétila on matala. Oktavaa paljon kalliimpi Schoeps toimii myds
loistavasti sisatilassa. Myds Sennheiserin MKH 50:t4 kaytetaan usein sisalla
kuvattaessa. Hiljaiset ja &anitykselle otolliset sisatilat mahdollistavat naiden
vahemman suuntaavien mikrofonien kayton eikd aina tarvitse olla kyseessa
haulikkomikrofoni. Elokuvan "Koti-ikédva” (2005) sisdkuvauksissa kaytettiin AKG
414:sta, jonka suuntakuvio on vaihdettavissa. 414:sta kaytossa oli herttakuvio,
koska sen laajempi suuntakuvio pystyi kattamaan paremmin replikoivat
nayttelijat, jotka saattoivat puhua paallekkain ja osittain improvisoiden kuin mita
hyvin suuntaavat mikrofonit kuten Sennheiser MKH 50 -mikrofoni. Ulkona
kaytetdan melkeinpd aina Sennheiserin MKH 60:ta. Ulkona on monesti
ymparistosta tulevia hairiotekijoitd, kuten lehtipuut tai autotie, jolloin
haulikkomikrofonilla paasee tarkempaa lopputulokseen sen suuntaavuuden
ansiosta. Toinen “klassikko” on Paul Jyraldn suosima Sennheiserin 416 -
haulikkomikrofoni, jota han  kayttdd ulkokuvausten lisaksi myos
sisékuvauksissa. Kaikkein eniten suuntaava haulikkomikrofoneista on
Sennheiserin 816, jota ei juurikaan kaytetd suomalaisissa elokuvatuotannoissa.
Ohjaaja  Jaakko  Virtanen on kayttanyt  816:ta  aikaisemmissa
dokumenttielokuviensa kuvauksissa, joissa puomittaminen ei ole ollut
mahdollista. Herkkyytenséd ja vahvan suuntaavuutensa ansiosta 816 pystyy
poimimaan aantd kaukaakin aanildhteesta. Kyosti Vantdsen mukaan “pitkid
puikkoja” ei enda kaytetd, mutta katsellessaan Lost-televisiosarjan (2004)
making offia (ks. Liite 1) naki sellaisen olevan kaytéssa. "Ongelma on kuitenkin
siind, etta jos kuvataan vaikka meren rannalla ja suunta vaihtuu pikkaisenkin,
niin pohja (eli taustadani) muuttuu ihan taysin,” kuvailee Vantanen 816:sta
suuntaavuutta.
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3.2.2 Radiomikrofonit

Kuvaustilanne sanelee paljon &&nivalinnat: on olemassa sellaisia paikkoja,
mihin ei vain yksinkertaisesti paase tai ylla puomilla. Jos halutaan paikan paalta
kayttokelpoista &aanta, niin silloin  pitdd4 harkita toisia vaihtoehtoja.
Radiomikrofonit ovat yksi vaihtoehto aanen poimimiselle ja niitd kaytetaan hyvin
usein kuvauksissa puomimikrofonien ohella. Radiomikrofonit ovat yleensa kiinni
nayttelijoissd, mutta ne voidaan asentaa myds muualle lahelle nayttelijoita tai
nayttelijaa, kuten vaikkapa autossa haikéaisysuojan lippaan. Heikki Innasen
mukaan valilla ei ole muuta vaihtoehtoa kuin kokeilla mikrofonin piilotusta
settiin. Yleensa nama piilotukset tulevat kysymykseen hyvin ison kuvakoon
kanssa. Esimerkiksi elokuvan "Unna ja Nuuk” (2006) kuvauksissa oli kohtaus,
jossa lapset ovat keraantyneet kiven ymparille leikkimdan eikd lasten
keskendan kaymalla dialogilla ole elokuvan dramaturgian kannalta ratkaisevaa.
Sen sijaan, etta olisi kaytetty seitsemaa radiomikrofonia, paadyttiin piilottamaan
yksi radiomikrofoni ja lahetin keskelle kivea tavaroiden joukkoon.
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3.2.3 Piilotetut mikrofonit

Harvemmin voidaan kayttaa piilotettuja, kiinteita mikrofoneja, mutta niidenkin
kayttoon tulee valilla tilaisuus ja siita voi tulla hyvaa kentta-aanta. Jos
tuotannossa ei ole kaytdssa langatonta lahetin-vastaanotin systeemia, tulee
mikrofonikaapeli piilottaa vaikka esimerkiksi maton alle. Ké&tevintd on jos
kaytdssa on langaton lahetin-vastaanotin systeemi, koska silloin ei ole kaapelia
piilotettavana. Jos esimerkiksi kuvataan laajassa kuvakoossa pdydan aaressa
kaytavaa keskustelua ja poydalla on kukkamaljakko, voidaan mikrofoni
lahettimineen piilottaa maljakkoon (kuva 7). Oskari Viskarin parhaimpia muistoja
piilotetusta mikrofonista on Canonin kameramainoksen kuvaus Kuusamossa.
Kyseessa oli laaja kuva Kuusankajoen tormalla, missa luontokuvaaja Hannu
Hautala on nuotiolla saksanseisojakoiransa kanssa. Hautalalla oli niin mahtava

parta, etta Viskari onnistui piilottamaan sinne mikrofonin ja kapean johdon.

Kuva 7: Piilotettuja mikrofoneja. (Alkin 1989)
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3.3 Muu valineisto

Lahes poikkeuksetta aaniryhmalla on kuvauksissa mukanaan
akustointimateriaaleja, kuten akustolevyja, vaahtomuoveja, huopia ja mattoja.
Akustolevyt ovat ns. kuva ystavallisid, koska toinen puoli on musta ja toinen
valkoinen. Profiloituja vaahtomuoveja siirrelladn kuvasektorin mukaan siten, etta
ne ovat aina mahdollisimman lahella kuva-alaa ja niitd nostetaan statiivilla
ylemmas. Jos kuvarajan ylapuolella on tilaa eikd seinien valinen leveys ole
useita metreja, voidaan kengurukepeilla viritellda huopia ennen kattoa. Kaikki
keinot, mita ikin& voi kuvitella, &aniryhma kayttada saadakseen tilan
akustiikaltaan mahdollisimman pehmeé&ksi.

3.3.1 Vaimennusvalineet

Lindstromin matot, joissa on kumipinta toisella puolella, ovat vuosikymmenien
aikana vakiintuneet osaksi &&anikalustoa ja niilld on monenlaista kayttoa.
Esimerkiksi Kummelin Jackpot -elokuvassa (2006) kaytimme niita narisevan
puulattian demppaamiseen eli vaimentamiseen asettamalla mattoja kahteen
kerrokseen péaallekkdin karvapuolet vastakkain ja sen jalkeen laittamalla
mattojen paalle laminaatin, jossa oli puukuvio. Mattojen kayttdminen vaikuttaa
toki akustiikkaan, mutta vield suurempi kayttotarkoitus niilla on askelten
eliminoimiseen, koska nayttelijdiden ajoitus ei valttamatta ole aina sovitussa
kohdassa suhteessa dialogiin. Nykypaivana lahes kaikki elokuvat foulataan
jalkituotannossa, jolloin askeleita ei tarvitse aanittda kentalta. Jos mattoja ei voi
kayttaa eivatka jalat nay kuvassa, voidaan néayttelija pyytda kavelemaan
sukkasiltaan, jos kyseessé on matalakorkoiset kengat. Toisena vaihtoehtona on
pyytaa puvustajaa laittamaan tarrapintaista huonekaluhuopaa korkojen alle.
Huonekaluhuopaa voi kayttaa myos rekvisiitassa, jos sita siirrelladn oton aikana
paljon eika lavastaja ole laittanut huopia paikoilleen esimerkiksi tuolin jalkoihin.
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Mattoja ei kaytetd pelkastaan nayttelijdiden askeleiden vaimentamiseen vaan
myo6s muun tyéryhman. Jos ollaan kuvaamassa ulkona hiekkaisella asfaltilla ja
tehdaan kamera-ajo, niin radan molemmin puolin laitetaan matot. Toisella
puolella kavelevat nayttelijat ja toisella puolella tydoryhma. Ei ole mitaan jarkea
tehda kahdelle nayttelijalle sataa askelta kymmenen sijasta. Mattojen kumipinta
suojelee mattoa varsinkin, jos ulkona on mark&a. Tosin kyllA mattoja pitaa
puistella ja kuivata kuvausten aikana, mik& toisinaan voi herattad huomiota:
puistelin kello kahdelta yoélla mattoja likenndidyn tien varressa ja ohiajavat
autoilijat katsoivat hyvin pitkdan touhuani. Tyéryhman askelten eliminoimiseen
on keinona myos villasukat. Oskari Viskari on onnistunut saamaan villasukat
kayttoon koko kuvausryhmalle. Olisi suotavaa, ettd muut tyéryhman jasenet
ottaisivat hiljaisen liikkumisen huomioon automaattisesti oton aikana ilman, etta
puomittajan tarvitsee katsoa paheksuvasti vaikkapa dolly grippia. Ulkona
kovassa pakkasessa kuvattaessa kaikkien pilkkihaalarit pitavat melkoista
kihinaa, mutta on toki ymmarrettavas, ettei niitd voi vaatia otettavaksi pois
paalta. Liikkumista pitaa yrittd&d kontrolloida ja lahkeisiin on mahdollista lisata
kovempaa kangasta, joka ei pida hangatessa kovaa kihinda. Myos valineisto
saattaa pitaa hairioaanta, kuten dollyn pyodrat lattiamateriaalista riippuen.
Narinan voi saada pois kayttamalla silikonispraytd tai talkkia, joista
jalkimmaisen kayttd on siistimpéaa ja helpompi pyyhkia pois lattiasta kayton
jalkeen.
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3.3.2 Kit Cool

Kuva 8: Kit Cool kaytdssa kuvauksissa. (http://www.boom-audio.com/photos.htm)

Kit Cool helpottaa puomittajan fyysistd tyotd ja mahdollistaa puomittamisen
yhdella kadella. Kyseessa on ranskalaisen Pascal Coulombierin keksintd, joka
sai alkunsa selkakivuista, joiden takia ladkari kielsi Coulombierilta kokonaan
puomittamisen ja kehotti vaihtamaan tyota. Kit Cool kannattelee puomia, jolloin
puomittajan ei tarvitse kayttdd voimaansa kasilla kannattelemiseen. Vapaana
olevalla kadella voi tehda erilaisia sadatéja mikseriin tai tallentimeen, pidella
kohtauksen dialogipaperia esilla tai vaikka polttaa tupakkaa. Kit Cool koostuu
kolmiosaisesta  teleskooppivarresta, vyOklipsista, kaulanauhasta ja
kannattelutyynysta. Vyoklipsin takia on tarkeda kayttaa vyota Kit Coolin kanssa
tai muuten housut tippuvat nilkkoihin. Teleskooppivarren ylapaassa on kehto,
jossa on pyoérat, jotka mahdollistavat puomin liikuttamisen vakaasti. Varsi on
saadettavissa 550:sté 1100 millimetriin. Kit Cool kokonaisuudessaan painaa
450 grammaa.
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3.3.3 Ground Adapter eli groundi

Kuva 9: Groundi - puomittajan hyodyllinen ja monikayttéinen apuvaline.

Toinen hyodyllinen valine puomittajalle on Ground Adapter ("groundi”), jossa voi
sdilyttdd puomia ottojen valissa. Silla voi myo6s pitdd pystyssa antennistandia.
Groundiin on mahdollista lisatéa koukku kaapelinipun kannattelemista varten.
Paitsi sailytysvéalineena groundia voi kayttaa myods istuimena tai poytana
ylosalaisin kdannettynd. Ground Adapter painaa noin 5,5 kiloa.
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4 KUVAN VAIKUTUS PUOMITTAMISEEN

Kuva 10: Kuvaaja tyéssaan.

Tassa luvussa tarkastelen kuvan vaikutusta puomittajan tyohon ja tuon ilmi
asioita, joita puomittajan tulisi ymmartaa kuvarajauksen ohella. Aanisuunnittelija
Heikki Innasen mukaan 1990-luvulla he tekivat elokuvia nakematta kuvaa
monitorista, mutta tan& paivana monitorin paikalla olo kuvauksissa alkaa olla
enemmankin saanto. Itseasiassa tarjolla on useita monitoreja: aanittajalla voi
olla omansa videokarryn monitorin lisdksi. Naiden lisaksi kuvaajasta tai kamera-
assistentista riippuen myos kamerassa saattaa olla kiinni ns. on port -monitori.
Jos kaikesta huolimatta kuvaa ei ole mahdollista nédhda, niin puomittaja katsoo
lahtokohdan eli mik&a on kuvakoko ja minka tyyppistd kuvaa ollaan tekemassa
(mm. statiivi/kasivara, kameran operoinnit). Myds nayttelijdiden toiminnot, kuten
likkuminen pitaa ottaa huomioon dialogin lisaksi.

Kaytettavien objektiivien tunteminen auttaa puomittajaa paattelemadn
kuvanrajauksen ja sen perusteella voi paatella mikrofonille paikan.
Yleispatevana muistisaantona objektiivien muistamiseen voidaan ajatella, etta
mitd isompi numero on, sita tiukempi kuvakoko on kyseessa. Lisdksi kannattaa
ajatella rajautuva kuva-ala kolmiona kameran linssistd kohteeseen eli sivuille
jaé tietyn verran tilaa tulla eteenpain kamerasta mikali valaistus sallii sen.

Monitorista on hyva kuitenkin tarkistaa kuvan rajautuminen. Monitorissa nékyva
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kuva nayttaa filmin todellisen kuvapinnan. Kaikkein sisimmaisin rajaus nayttaa
kuva-alan, jossa mikrofoni ei saa kdyda. Seuraava rajaus nayttaa ns. turva-
alueen, jossa mikrofoni ei saa kayda. Tosin riippuen kuvaajasta mikrofoni voi
vivahtdd hetkellisesti turva-alueella. Turva-alue pitdisi jattda tekniikasta
vapaaksi siita syysta, ettd jos filmiprinttauksessa muutetaan vahankin kokoa,
niin turva-alueen sisalla oleva mikrofoni nakyy. Mikrofonin tuleekin sijoittua heti
turva-alueen ulkopuoliselle rajalle. Kaytdnnotssad tama tarkoittaa sitd, etta

mikrofoni ndkyy silti monitorista katsottaessa.

Aina ei ole kyse siita, ettd mikrofoni vaipuu kuvaan vaan kuva tulee mikrofoniin.
Tama koskee erityisesti kasivaralla kuvattavia ottoja. K&sivara kuvaustyylina
asettaa oman vaatimuksensa puomittamiselle, koska kuva ei ole niin tarkasti
rajattu ja joissakin tapauksissa se voi perustua hyvin pitkalle improvisaatioon.
Tallin puomittajalla tulee olla hyva yhteys kuvaajaan. Oskari Viskarin mukaan
kuvaajan reagoinnista (esimerkiksi silmakulman rypistymisesta) voi néahda, jos
kuvaaja haluaisi nostaa rajausta ylemmaksi, mutta mikrofoni estda nostamisen.
Jos kameran paalla on kiinnitettyna on port -monitori, voi puomittaja myos itse
tarkkailla kuvarajausta, koska hyvin usein puomittaja on lahella kameraa.
Joissakin tuotannoissa kuvataan yhtd aikaa kahdella kameralla, toisella
laajempaa ja toisella tiivimp&aa kuvaa, kuten esimerkiksi elokuvassa "Pahat
pojat” (2003). Talloin a&nitys painottuu vakisinkin langattomien puoleen, koska

puomittaminen tapahtuu aina isomman kuvakoon rajojen mukaan.

Monta vuotta puomitusta tehneet ammattilaiset ovat harjaantuneet katsomaan
puominsa aiheuttamat varjot kuva-alassa, mutta aina niitd ei pysty itse
kontrolloimaan. Varsinkin useammalla kameralla kuvattavassa tuotannossa

varjojen tarkka seuraaminen paatyon ohella on tyolasta.

Kuvaajan tulee onnistua joka kuvassa, joten tyOpaine on valtava. Tama olisi
aani-ihmisten hyva pitdd mielessa. Pikkuasioista ei kannata héairitd. Mutta
siihenkdan ajatteluun ei kannata eikd missaan tapauksessa pida taipua, etta
aani on toisarvoinen asia suhteessa kuvaan. Oli kyseessda mika tuotanto
tahansa kuvausryhman jasenten tulee ymmartdd toistensa vastuualueiden
vaatimuksia ja ottaa ne huomioon omalla vastuualueellaan. Aina &anittajan

toiveet eivat ole muille tydryhmille selvid, joten niistda kannattaa keskustella.
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Kompromisseja tulee tehd&a puolin ja toisin, mutta tietysti joukossa on myo6s
niita, jotka eivat suostu yhteistyohon. Kysymys onkin hyvin pitkélle sosiaalisista
taidoista.

4.1 Obijektiivit

Kuten aiemmin totesin objektiivien tunteminen auttaa puomittajaa paattelemaan
rajautuvan kuva-alueen. Jotta objektiivi tulisi vahan enemman tutuksi, kasittelen
sitd tarkemmin tassa kappaleessa. Objektiivi jaljittelee silman toimintaa. Silma
muistuttaa kameraa, koska siina on kupera silméalinssi, jonka edessa on iiris eli
himmennin. liris saataa silmaan tulevan valon maaraa saadellen aukon
suuruutta. Luonnollisestikin pieni aukko paastaa vahan valoa, kun taas iso
aukko paastda paljon valoa. Kameran valottuvaa filmia vastaa silméan
verkkokalvo. Kuva syntyy silman verkkokalvolle nurinpéin, mutta aivomme

kaantavat kuvan oikeinpain. Samalla lailla kuva syntyy filmille nurinpain.

Objektiivien linssit ovat kuperia tai koveria ja ne voivat olla my6s naiden
yhdistelmia. Kupera linssi kokoaa valokimpun ja kovera linssi hajottaa sen.
Objektiiveja on olemassa kahdenlaisia: kiinte&polttovalisia objektiiveja ja zoom-
objektiiveja. Jalkimmaisissa polttovalia voidaan muuttaa moninkertaiseksi.
Kiinteapolttovalisissa objektiiveissa on nimensa mukaisesti kiintea polttovali,
joissa usein ei ole tarkennusta. Kuvakokoja sommiteltaessa on kameraa

liikuteltava. (http://elokuvantaju.uiah.fi/2001/oppimateriaali/kuva/optiikka.isp)

Objektiivien polttovalit ovat samat, mutta johtuen eroista filmiformaatin koossa
(16 mm vs. 35 mm), sama polttovali ei anna samankokoista kuvaa. Molempiin
formaatteihin on olemassa omat objektiivit, mutta periaatteessa 35 millisen
objektiiveja voi kayttaa 16 millisessa kamerassa. Kamera-assistentti Antti
Harkdésen mukaan 16 millisen objektiivit rikkovat 35 millisen kameran sektorin.
Aarimmaisen harvoin kaytetaan toisen filmiformaattikameran objektiiveja vaan
lahes poikkeuksetta kaytetaan kunkin kameran omia objektiiveja. 16 mm:n
kamerassa objektiivit 9.5, 12, 16, 25, 50 mm vastaavat 35 mm:n kameran
objektiiveja 18, 24, 32/35, 50, 100 mm. Eli jos 16 mm kamerassa kaytetdan 12

mm objektiivia, saadaan vastaavanlainen kuva 35 mm kamerassa kayttamalla
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24 mm objektiivia. Muistisdantona voidaan sanoa, etté objektiivin numero aina
kutakuinkin tuplaantuu siirryttdessa 16 millisesta 35 milliseen. Mainitsemieni
objektiivien liséaksi on olemassa toki muitakin objektiiveja kyseisiin kameroihin,

kuten myds videokameroissa on omat objektiivinsa.

4.2 Filmi javideo

Elokuvahistorian ensimmaisessa julkisessa elokuvanaytbksessa Pariisissa
vuonna 1895 kaytettiin 35 mm levyista filmia. Elokuvan alkuvuosina kaytettiin
toki muitakin filmileveyksia, aivan kuten tdn& paivana kaytetddn 70 mm ja 16
mm filmi& 35 mm filmin ohella. Suomessa kuvataan eniten super-16 mm filmille.
Seuraavaksi yleisin on 16 mm filmi, joskin paljon kuvataan myds super-35 mm
ja 35 mm filmeille. Kamera-assistentti Antti Harkdsen mukaan 70 mm filmille on
kuvattu Suomessa joitakin mainostuotantoja, mutta silloin kalusto on pitanyt
vuokrata Saksasta, koska Suomessa sita ei ole saatavilla. Filmikameran
normaali kayntinopeus on yleensa 25 fr/s ja videokameran 24 fr/s. Joskus
aanittajat paasevat vaikuttamaan kayntinopeuden valintaan, jolloin filmille
kuvataan 24 fr/s. Tama johtuu siita, etta talloin aanta ei tarvitse pitchata
(muuttaa savelkorkeutta) erikseen 24 fr/s filmiprinttia varten. Kuvauksissa
joskus paatetddn kuvata muillakin kuvanopeuksilla, kuten 50 fr/s. Talldin
kyseessa on ns. toiminnallinen jakso eli toimintaa nopeutetaan kayntinopeuden
avulla. Aaniryhmalle tama vyleensa tarkoittaa sita, ettd he keskittyvat
suunnittelemaan seuraavaa dialogikohtausta, koska nopeutetun kuvan
normaalilla &anella ei valttamatta ole mitdan kayttéa. Toki kohtauksen voi
aanittaa, se pitda vain harkita kohtauksen mukaan.

Kuvaaja Heikki Farmin mukaan 35-millisen kaluston kanssa tydskentely vaatii
hieman enemman ty6ta ja se on kenties hieman hitaampaa kuin 16-millisella.
Fiktioelokuvassa silla ei yleensa ole kuitenkaan suurta merkitystd. Hanen
mielestddn 16-millisen kaluston keveys on miellyttdvampaa kasivaralla
kuvattaessa. Samalla tavalla kuin puomin kannatteluun on Kkehitetty
apuvalineitd, on myos kasivarakuvaukseen kehitetty vastaavia, joilla kameran
painon saa jaettua tasaisemmin koko keholle. Farm pitdd Easyrig-
kameratelineen kaytosta ja kokee, etta sen avulla jopa 35-millista kameraa voi

vaivatta kasitelld tuntikausia tarvittaessa. (Valoa on enemmaéan kuin ikkuna
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nayttaa. Lehtiset 2004/3.)

Farmin mukaan lahitulevaisuudessa videoteknologia syrjayttanee merkittavassa
maarin filmin tallennusformaattina. HD-tekniikan kehittyminen on mahdollistanut
jo muutaman vuoden ajan laadukkaan videokuvan kankaalle projisoituna ja
kilpailee kuvan laadusta 16-millisen filmin kanssa. Farm tuo kuitenkin ilmi
nykyisten videokameroiden suurimman haittapuolen eli pienesta kuvakennosta
johtuvan liiallisen syvateravyyden. (Lehtiset 2004/3.) "Jos on lahikuva nayttelijan
kasvoista, joka naytetaan Tennispalatsi 1:n valkokankaalla, niin joka ikinen

ihomato erottuu takariville asti,” kertoo Antti Harkénen.

4.2.1 Kaarmeita paratiisissa

Uusi videotekniikka tuo tullessaan myds harmia &éniosastolle: HD-camit eivat
oikein suostu toimimaan blimppien kanssa. HD-camin tuuletin menee péaalle,
kun kamera lampenee. Jos kameran paadlle laittaa blimpin, niin tuuletin
kaynnistyy takuuvarmasti kameran kuumetessa ja kamera pitdd kahta
kauheampaa aantd. Useampikin danialan ammattilainen on tuumannut HD-
camin hurinan olevan varsinainen riesa kenttd-a4anessd. Toki muissakin
kameroissa on omat ominaiset hurinansa: esimerkiksi Digibetan hurina on 3-8
kHz taajuusalueella eli sijoittuu juuri puheen selkeyden kannalta tarkeélle
preesens-alueelle. Tdma& voi aiheuttaa ongelmia &aaniraitojen hairibaanien
poistossa. 16-millisen filmikameran hurina on suurin piirtein 500-800 Hertzin
alueella, joten tama hurina on huomattavasti kapeakaistaisempaa ja helpommin
pois siivottavissa kuin videokameroiden hurinat, jotka ulottuvat leveammalle

taajuuskaistalle kuin filmikameroiden hurinat.

Liittyen hurinaan aanisuunnittelija Kyosti Vantanen kertoo eraasté projektistaan
seuraavasti: "Kun ollaan interidoreissa ja kyseessa on hiljaista dialogia ja kaiken
lisdksi kuvataan viela kasivaralla, niin kylla sitd vahan ihmeissaan oltiin.
Kyseisessa kuvassa lahdettiin laajasta kuvasta, jossa nakyy koko huone ja
mennaan kasivaralla tiiviiseen eli ei pysty akustoimaan, puomittaminen on hiton
vaikeaa ja kaikki varjosysteemit ja aanet tietenkin poukkoilee ja heijastuu
kaikista pinnoista ja joukossa oli lasiseindakin ja kaiken liséksi oli viela se
kameran (HD-cam) aani... Eihan se tietenkdan enaa kuulu, mutta huntissa, joka
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tuli omfi-siirtona kuvaleikkauksen jalkeen, niin kylla se oli ihan toivottoman
kuulosta.”

Aanisuunnittelija Kyosti Vantanen on sita mielta, etta kymmenen vuotta sitten oli
oikeastaan helpompi &anittaa kentalla elokuvia kuin nyky&aéan. Vaikka
aanityslaitteisto  onkin  parantunut, niin samaan aikaan esimerkiksi
valokalustosta on tullut huomattavasti adnekkaampaa. Valaisimien maara on
kasvanut produktioissa ja sisétiloihin saatetaan vetaa 6-4 kilowattisia lamppuija,
jotka pirisevat hairitsevasti aanityksissa. Muita hairidania kuvauspaikalle
tuottavat mm. monitorit. Namé voidaan kylla vieda kuvaustilojen ulkopuolelle,
mutta sekin vaatii monesti jarjestelyja. Kyodsti Vantdsen mukaan kotimaisessa
elokuvatuotannossa "aletaan menemdaan siihen, ettd ns. tavallisia kohtauksia,
jotka pitaisi olla selvdd kauraa, joudutaan dubbaamaan.” Osittain irroilla
(kentalla &anitetty repliikki ilman kuvaa) voitaisiin korvata hunttidénia ja
vahentaa jalkidanityksia, mutta tama kaytant6 on jo jAdméssa historiaan osittain
tiukkojen aikataulujen ja osittain kaytanndllisyyden puutteen vuoksi.
Kuvausaikataulujen kiristymisen on havainnut myds Heikki Innanen, joka kertoo
Koirankynnen leikkaaja -elokuvan (2004) kuvausten kestaneen 40 paivaa, jonka
aikana tehtiin 366 kuvaa. Kun taas Unna ja Nuuk -elokuvassa kuvauspaivia oli
35 ja kuvia vajaa 900.
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5 VALON VAIKUTUS PUOMITTAMISEEN

Valolla on oleellinen osuus elokuvan tunnelman luomisessa. Tassa luvussa
tarkastelen valon vaikutusta puomittajan tyohon elokuvatuotannossa.
Kéasikirjoituksen pohjalta maarittyy elokuvan valaisu ja kameran asema
suhteessa valoon. Myds henkilét ja heidan tunteensa vaikuttavat kuvaajan
tekemiin ratkaisuihin valaistuksessa. Vuorokauden ajalla on ratkaiseva
merkitys, samoin valon suunnalla ja luonteella. Myodtavalo antaa aivan erilaisen

vaikutelman kuin vastavalo, pehmea erilaisen kuin kova.

Siind missa aaniryhmé pitdd huolen ilmaisun jatkuvuudesta, kuvaaja pitéda
huolta valon jatkuvuudesta. Ulkona kuvattaessa sadolosuhteet saattavat
vaihdella lyhyessakin ajassa suuresti. Heikki Farmin (Lehtiset 2004/3) mukaan
pelk&staan puolipilvinen péaiva, jolloin auringonvalo yhtend&n muuttaa
luonnettaan on l&hes sietamatontd. Puomituksen kannalta pilvinen paiva on
aina parempi kuin kirkas juuri varjojen kannalta ajateltuna. Luonnollisestikin
studiossa valaisu on hallinnassa ja paremmin jarjestettavissa. Aanipuolelle
ongelmia tulee studiossa HMI-lamppujen tuulettimista ja kameran
kayntiddnesta.

Valaisussa valoryhmalla ja etenkin valaisijalla on suuri rooli. Suomalaisessa
kaytanndssa kameraoperaattorin kaytté on harvinaisempaa ja silloin valaisijan
merkitys kuvaajan tyoparina kasvaa, koska kuvaajan joutuessa itse
operoimaan, ei aikaa valaisuun keskittymiseen ole paljoa. Kuvaaja kay
valaisijan kanssa |api tarkasti kuvauspaikat muutamaan viikkoa ennen
kuvauksia, jolloin muun muassa maaritelladan lamppujen paikat. Valoryhma
yleensa aloittaa paivansd aiemmin kuin muu tyéryhma ja Heikki Farmin
(Lehtiset 2004/3) mukaan usein voi astua valmiiksi valaistuun settiin ja ilman

suuria muutoksia vain mitata valon mééran ja kuva on valmis kuvattavaksi.

36



5.1 Valon varjopuoli

Paitsi kuvarajaus my0ds valo maarittelee puomin paikkaa. Valoa on
kahdenlaista: suoraa ja epasuoraa eli heijastettua. Epésuorassa valossa varjot
eivat ole kovinkaan tarkkoja, vaan muodostavat pehmeéan, utuisen varjon.
Toisaalta heijastettu valo antaa varjon laajemmalla alalla kuin suora valo ja
epasuoran valon varjoja voi joskus olla vaikea havaita. Suora valo tekee
varjoista hyvinkin tarkkapiirtoisia, joten niiden huomaaminen on helppoa, mutta
samaan aikaan puomista syntyvaa varjoa on vaikea pehmentda ja piilottaa.
Valon vaikeus maaraytyy myos siita kuinka monta heitinté ja suuntaa seka eri
tehoja on kaytossa. Kaytdnnossa kaikki on kuitenkin tilannekohtaista. Joskus
helpolta nayttéava kohtaus voi olla hyvinkin vaikea. Joskus helppo, jo harjoiteltu
kohtaus voi muuttua hankalaksi pelkastaan siten, ettd nayttelijat muuttavat
asemointiaan puoli metria.

Valon huomioimiseen ja varjojen silmalla pitamiseen kasvaa vain tekemisen
kautta. Valaisija vastaa omasta alueestaan, mutta puomimiehen on hyva oppia
katsomaan aiheuttamiaan varjoja, silla joskus kay niin, ettd kukaan muu ei
valttamatta varjoa huomaa. Yleinen kaytantd varjojen katsomiseen on testata
valaisun valmistuttua mihin syntyy varjoja. Nayttelijdiden asemointien ja
kameran liikkeiden selvittyd voi kayda lapi puomin liikeradan pitaen samalla
silmalla varjoja. Monta vuotta puomitusta tehneet ammattilaiset ovat
harjaantuneet katsomaan puominsa aiheuttamat varjot kuva-alassa, mutta aina
niitd ei pysty itse kontrolloimaan. Varsinkin useammalla kameralla kuvatuissa
tuotannoissa varjojen tarkka seuraaminen péaatyon ohella on tyolasta. Eritoten,
kun sektori, mihin ei saa tulla varjoja, lisdantyy. Aanisuunnittelija Kirka Sainion
mielestd kahden eri suunnan varjojen katsominen on vaikeaa. Yksi mielestani
helpottava keino on se, etta jos toista puomittajaa ei tarvita oton aikana, tama
voi olla monitorin &aressd katsomassa varjoja ja mikrofonin mahdollista
pilkistamista kuva-alassa.
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6 SETISSA ONGELLA

Kuva 11: Mikitys mikill&.

Tassa luvussa kerron kuinka puomittaja valmistautuu kuvauksiin ja mita
valineistba han  kayttdd. Selvitan myos  valineiston  kayttéd ja
puomitustekniikkaa.

Alkutuotantovaiheessa paatetddn laitteistosta. Innasen mielesta taman paivan
selked suuntaus on langattoman puomittamisen yleistyminen. Oskari Viskarin
mielesta vapaa likkuminen on "suorastaan taivaallista hommaa”. Kirka Sainio
taas vuorostaan luottaa enemman johdolliseen puomittamiseen, mutta toki
puomittaa myds langattomasti. Ennen ensimmaista kuvauspaivaa aaniryhma
kokoontuu pistdma&éan aanikarryn eli ns. aanipokan laitteistoineen kasaan ja
samalla tarkistetaan laitteiden toimivuus.

Kuva 12: Aanipoka Kummelin Jackpot —elokuvan kuvauksissa.
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Kasikirjoitus kannattaa lukea ainakin kerran kokonaan lapi ennen kuvauksia,
jotta hahmottaa tapahtumien kulun ja tarinan kaaren. Myds lukuharjoituksissa
voi kayda tutustumassa nayttelijoihin ja samalla kertaamassa dialogia. Kuten
kappaleessa “Aaniryhma osana elokuvatuotantoa” korostin, on dialogin
osaaminen hyvin tarkeda puomittajalle. Miten nopeasti oppii muistamaan
repliikit, on henkilokohtaista eika opettelemiseen tarvitse valttamatta kayttaa
omaa vapaa-aikaansa. On kuitenkin hyva perehtya kuvausvaiheen aikana
seuraavan paivan call sheetiin jo edellisena paivana, koska silloin mahdollisiin
erikoistilanteisiin (esimerkiksi playback) voi varautua. Itsellani on tapana lukea
seuraavan kuvauspaivan kohtaukset l&pi edellisena iltana ja opetella dialogia

iskusanoineen. Aamulla matkalla kuvauksiin kertaan viela kohtaukset.

6.1 Mita kentalta aanitetaan?

Jos aanisuunnittelija ei ole itse kuvauksissa mukana, h&n sopii kentta-aanittajan
kanssa, mitdA muuta kentaltd aanitetddn dialogin lisaksi. Kuvauksissa
aaniryhman tehtavana on taltioida kaikki mahdollinen kayttokelpoinen aani niin
hyvin kuin vain on mahdollista. Kaytdnndssa tama tarkoittaa keskittymista
kuvauspaikalla dialogin &anittamiseen mahdollisimman puhtaasti, koska
nykydan lahes kaikki elokuvat suurimmaksi osaksi foulataan (ks. Liite 1)
jalkituotannon aikana. Myds atmosfaarit Lapin hiljaisesta luonnosta suureen
kaupunkiin ovat jo olemassa A&aniarkistoissa. Heikki Innasen mukaan
kuvausprosessin aikana, kun tehd&én 10-tuntista paivaa, aikaa on vaikea
varata atmosfadrien &aanittdmiseen ja toisaalta siihen ei ole mitdan suurta
tarvetta olemassakaan. Asiat kuitenkin harkitaan tilanteen mukaan: jos elokuva
sijoittuu tiettyyn, jo menneeseen aikakauteen ja kuvauksissa on kaytdssa
erityisia vehkeita tai kulkuvélineita (esimerkiksi hoyryjuna), niin tilaisuudesta
tulee ottaa kaikki hyoty irti. Varsinkin, jos museosta kuvauksiin lainattua
rekvisiittaa ei ole mahdollista saada jalkikateen studiolle kayttoonsa.
Koirankynnenleikkaajassa aaniryhma aanitti kuvien ottamisen jalkeen kaikki
mahdolliset hdyryjunan aanet: liikkuva juna eri etaisyyksiltd, junan ohimeno,
vaunujen sisétilojen atmosfaari nitindineen ja kolinoineen. Naiden liséksi
aanitettiin myos hoyryjunan kaikki pillidénet, jotka kertovat junan eri liikkeista.
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Dialogin irto&anitys on kiinni olosuhteista. Heikki Innasen mukaan, jos on hyvat
olosuhteet tai nayttelij6illa on “kiva meininki” eikd kysymys ole kovin pitkista
repliikeistd, niin silloin jarjestetddn aikaa kuvauksissa irtodanitykselle.
Huomioon on otettava kuitenkin se, ettd kuvauspaikalla on ymparilla paljon
ihmisi& ja jokainen minuutti maksaa. Jos kyseessé on ollut puomitusongelma ja
uutta ottoa ei kuvata, niin irto aanitetddn heti oton jalkeen, jotta nayttelijan
tunnetila ei muutu paljoa verrattuna oton aikana vallinneeseen tunteeseen. Kun
kyseessad on vahvassa tunnetilassa oleva tulkinta, irtoa ei voi aanittdéd montaa
tuntia myohemmin. Jos kyseessd on puolestaan ymparistéstd &éaneen
aiheutuva hairig, niin oton repliikit laitetaan heti mahdolliselle jalkiaanityslistalle.
Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, etta repliikki joudutaan jalkiaanittamaan, silla

repliikin kayttokelpoisuus selvidéa vasta dialogileikkauksessa.

Aarimmaisen harvoin laaditaan tarkkoja mikityssuunnitelmia, joskin niihin voi
tulla tarvetta. Heikki Innasen ainut tarkka mikityssuunnitelma oli elokuvaan
"Emmauksen tielld” (2001), joka oli periaatteessa tarkoitus kuvata yhdessa
paivassa. Alkuperainen ajatus oli, ettd koko elokuva koostuu kahdesta kuvasta
johtuen siitd, ettd kuvaaminen oli maara tehdd Sonyn 150 dv-kameralla ja
yhden kasetin pituus on 40 minuuttia. Ennakkotuotannossa piti siis miettia sita,
ettd edessad on nopeita vaihtoja péaivan aikana. Kaikki radiomikrofonien vaihdot
oli ennakolta mietitty, koska nayttelijat vaihtuivat koko ajan eika lahettimia ollut
yhta paljon kuin radiomikrofoneja. Puomimikrofonien paikkoja ei paljoa
ennakolta piirrella eikd kylla toisaalta piilomikrofonienkaan. Ratkaisut tehdaan
paikan paalla ja monesti vasta harjoitustilanteen lahestyessa.

6.2 Puomittajan paavalineisto

Mikrofonikalusto  on  jokseenkin  vakiintunut  kuvauksissa: yleensa
ulkokuvauksissa kaytetddn Sennheiser MKH 60 mikrofonia. Kirka Sainion
mielestd myos kauan kaytossa ollut Sennheiserin MKH 416 kay hyvin kayttoon
edelleen ulkona, joskin 60 on parempi soundiltaan. Sisdkuvauksissa Heikki
Innanen kayttaa Oktavaa. Muina sisétilan mikrofoneina kaytetddn Sennheiserin
MKH 50:t& tai Schoepsid. Kirka Sainio kertoo havainneensa elokuvan
"Nakymaton Elina” (2002) dialogisoundin olleen parhain, mité ikind on héanelle
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annettu jalkituotantoon tyostettavaksi. Kaytdossa oli ollut herttakuvioinen
Neumann. Sainio pohtiikin, ettd: "Se nyt vaan on niin, etta taalla ei muilla tehda
kuin Sennheisereilla. Musta tuntuu, ettd muualla maailmassa kaytetddn

Neumannia ja Schoepsia, mutta taalla ei ja ne ovat hyvia mikkeja.”

Yleisimméat puomivalmistajat ovat Ambient, Panamic ja Van den Bergh (VdB).
Jalkimmaéainen oli Sainion mukaan pitkdan yleisin, mutta koska puomilla on
taipumus narista ja taipua, ovat muut puomit ottaneet myods suosiota
kayttajiensd keskuudessa. Panamic-puomit ovat jamakoitd, mutta toisaalta
painavia. Sainion oma suosikki on Ambient, joka keveana ja keskipitkana (105-
345 cm) riittda lahes kaikkiin kuviin. Toki kuvauspaikalla on mukana pitk&
puomi, jos keskipitkd puomi ei ylla. Jotkut puomittajat ottavat jopa kolmea eri
mittaa olevia puomeja mukaansa eli edella mainittujen puomipituuksien lisaksi

mukaan otetaan lyhyt puomi.

Alan ammattilaisilla on omat suosikkinsa puomeissa, mutta oikeasti puomin
merkilla ei ole valia vaan silla, ettd se on tarpeeksi pitkd, lukot toimivat eika
puomi hirveasti taivu. Oskari Viskarin mukaan vanhoihin jamakaoihin
teleskooppipuomeihin verrattuna uusimmissa hiilikuitupuomeissa on vain se
huono ominaisuus, etta ne antavat periksi kovassa tuulessa. Viskari kertoo: "On
minulle kaynyt niinkin, ettd mikki on pudonnut kuvaan, koska myrskytuuli on
hakannut puomia edestakaisin lahemmas metrin.” Kun puomi on hyvin pitka ja
mikrofoni zeppeliinissa karvoineen, on puomin hallinta kovassa tuulessa
vaikeaa kontrolloida.

6.3 Valineiston kéasittely

Puomin p&ahan kiinnitetdan mikrofoni omassa pidikkeessééan. Sisakuvauksissa
mikrofoni voi olla ns. kehdossa, mutta ulkona mikrofoni asetetaan ns.
pistoolikahvaan, johon liu'utetaan zeppeliini p&alle (kuva 13). Kovalla tuulella
zeppeliinin paalle puetaan karvainen tuulisuoja ja oikein kovalla tuulella voi
laittaa zeppeliinin sisadlla olevan mikrofonin paddhan solumuovisuojan (ns.
rakasuojan), jota kaytetaan siséakuvauksissa mikrofonin paalla.

Solumuovisuojan kaytté on tarkeaa varsinkin silloin, kun puomilla pitdd operoida
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nopeasti eli mikrofonin paikkaa pitéd muuttaa. Perinteiselle zeppeliinille on
iimestynyt uusi kilpailija, DPA:n valmistama Windpac, joka on hyvin kevyt ja
pieneen tilaan taittuva tuulisuoja. Sen oheistuotteena on sadesuoja, joka
puetaan tuulisuojan paalle. Naiden liséksi on erityisvalmisteinen mikrofonikehto,
johon voi laittaa kaksikin mikrofonia kiinni. Hinnaltaan tdma uutuus on kallis ja

kuulemani mukaan kehdon nivelvarsi ei ole kaytdssa kovin kestava.

Kuva 13: Vasemmalla zeppeliini ja oikealla MKH60 pistoolikahvassa. Alhaalla tuulisuojia.

Koska mikrofoni on zeppeliinin sisdlla taysin, on tarkeaa laittaa mikrofoniin
valmiiksi kiinni lyhyt johto, jota jotkut sanovat stumpiksi. Pistoolikahvassa on se
hyva puoli, ettd siind on valmiina mikrofonikaapelille vedonpoisto ja kaapelin
saa mutkiteltua kahvassa kiinni oleviin nuppeihin. Mikrofonin ja vedonpoiston
valiin on syyta jattda hieman johtoa, koska lilan kirea johto voi aiheuttaa
signaalin patkimista liittimen ollessa koko ajan vedossa. Ennen vedonpoistoa
mikrofonikaapelia ei voi kuitenkaan jattda paljoa loysalle, koska se ei saa
koskettaa zeppeliinin takaosaa. Kosketuksesta voi syntyd myds hairiota
signaaliin. Stumpin toinen paa kannattaa teipata pistoolikahvaan kiinni, jottei
johto ala liikkumaan ja kolkkaamaan puomiin (kuva 14). Lyhyen johdon
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kayttaminen on kaytanndllisempaa sen takia, etta jos tulee tarve vaihtaa puomia
tai mikrofonia, puomittajan ei tarvitse aukaista zeppeliinid ja viritelld johtoa
mikrofoniin kiinni. Riittdd, kun vain kytkee kaapelien paat toisiinsa kiinni.
Pistoolikahvan huono puoli on sisdkuvauksissa sen iso koko, jolloin on syyta
harkita esimerkiksi kehdon kayttéa. Joissakin kehdoissa on vedonpoisto, mutta
jos sité ei ole, niin mikrofonikaapeli pitdé teipata kiinni kehdon alaosaan lahelle
puomin kiinnityskohtaa. On kuitenkin huomattava jattd&d vahan Ibyséda ennen
teippauskohtaa, jotta mikrofonin astekulmaa voi muuttaa ilman, etta johtoa pitaa

|6ysata purkamalla teippausta.

Kuva 14: Teipattu stumppi.

Mikrofonin ja puomin ollessa liitettyina toisiinsa liitetaan stumppiin kiinni pidempi
mikrofonikaapeli ja naiden liitos kiinnitetddn laheltd puomin ylapaata mielelladn
pistoolikahvaan kiinni joko teipilla tai muilla kiinnikkeilla. Puomitettaessa seka
langallisesti etta langattomasti mikrofonikaapeli tulee kiertdda puomin varren
ympaérille, koska mikrofonista roikkuva piuha tulee kuva-alaan puhumattakaan
siitd, ettd vapaana olevasta johdosta tulee runkodania puomiin. Suotavaa olisi
se, ettd puomi olisi avattuna tarvittavaan mittaansa ennen johdon kiertamista.
Helpoin tekniikka kaapelin kiertamiseen on nostaa puomi pystyyn vertikaalisesti,
jos tila vain sen sallii. Toisella kadella pyorittaa puomia akselinsa ympari ja
toisella kadella pitelee kaapelia. Jos ollaan matalassa tilassa kuvaamassa ja
puomi on pitkd, yksi keino on pikkuhiljaa viedad kieputtamalla puomia
puomituskohdalle itse liikkumatta paikaltaan mihinkéaéan. Toinen keino on avata
puomi tarvittavaan mittaansa ja pitdda puominpaata kainalossa ja kieputtaa
puomin vartta akselinsa ympari. Mikrofonikaapelia ei pida kiertda lilan tihe&asti
tiukalle, koska jos tulee nopea tarve lyhentdd puomia, aikaa kuluu kaapelin
uudelleen kiertelyyn. Kaapelia ei pidd mydskaan kiinnittdd pitkin puomin vartta
samasta syysta eli kuvauksissa ei ole ylimaardistd aikaa kaytettavissa

korjauksiin. Teipin kayttd puomin varren kaikissa kohdissa (myds lukoissa) on
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kiellettyd, koska teipistd mahdollisesti irtoava liima voisi estdd puomin
toimimisen. Loppupaastd puomia mikrofonikaapeli kaannetddn joko yhden
kerran kaden ympari tai se puristetaan tiukasti kammenella (peukalon ja
etusormen vali) puomia vasten. Nain menettelemalla varmistaa, ettei johto liiku
puomia vasten ja aiheuta runkodantd. Puomin mikrofonikaapelia on hyva
kiepauttaa aina vahan vyotardlle vyohon kiinni, koska silloin tietaa milloin johto
alkaa loppua eikd epdhuomiossa pingota sita liian kiredlle. Taméa koskee seka
langatonta etta langallista puomitusta. Langattomasti puomitettaessa vyon
kayttd on melkein valttamatontd, koska silla voi kannatella helposti mukanaan
mikrofonietuvahvistinta (esimerkiksi Sound Devicesin MM-1) ja lahetinta. Lisaksi
ammattilaisvoissda on valmiina koukkuosa, johon mikrofonikaapelinipun voi
laittaa roikkumaan. Kaapelinippu on hyva kiinnittaa esim. nippusiteella, ettei se

l6ysty ja roiku liikuttaessa.

Kuva 15: Vy0 ja Sound Devices MM-1.

6.4 Mikrofonikaapelien hallinta

Langallisesti puomitettaessa tulee ottaa huomioon mikrofonikaapelien
ristedminen muiden tydryhmien kaapelien kanssa. Eritoten valoihmisten
sahkonvedot voivat aiheuttaa brummeja. Heikki Innanen kertoo kuinka elokuvan
"Keisarikunta” (2004) studio-olosuhteissa tarvetta oli todellakin &aniassistentille
selvittelemaan mikrofonikaapeleita ja asettelemaan joko ilmaan tai vahintaankin
90 asteen kulmaan suhteessa valokaapeleihin. "Piuhamies” piti olla myds
paikalla kamera-ajoja varten. Innanen myos muistelee kuinka hankalaa oli
tehdd vuosikaudet pienella &aniryhmalld, kun valoryhmésta piti ottaa joku
harjoittelija, jolle nopeasti 16i "piuhakimpun” kateen ja kertoi, etta pida tarpeeksi
loyhaa ja katso, ettei kukaan kompastu. Juuri kompastumisen takia tulee

mikrofonikaapeleihin laittaa vedonpoisto, koska kuvauspaikalla on monta
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tyontekijaa, jotka voivat kompastua. Vedonpoistolla suojellaan tallentimen
putoamista, jos joku sattuu kompastumaan aanikaapeliin. Siansorkka on yksi
nopea ja helppo tapa saada vedonpoisto aikaan esimerkiksi &anikéarryn tappiin
(kuva 16). Jos ei ole mahdollista muodostaa minkdanlaista solmua, niin
aanittaja voi pitda kadellaan kiinni johdosta tai viimeistaan laittaa jalan sen
paalle, mutta n&aitd menetelmi&d en suosittele, koska eivat ne kovassa
nykaisyssa pida. Vedonpoisto pitda myods muistaa laittaa, kun jatkaa johdon
pituutta. Helpoin tapa on liittda liittimet ja sen jalkeen tehda tavallinen
hevosenhantasolmu kuitenkaan vetamatta solmua tiukaksi (kuva 16). Myo6s
keliolosuhteet pitdd huomioida eritoten jatkettaessa johtoa. Sateisella kelilla
tulee liitinten liitoskohtaa suojella kosteudelta. Katevin ja nopein keino on
muoviset litossuojat, joita voi ostaa tavallisista rautakaupoista. Liitin menee

kotelon sisélle ja kotelo suljetaan kiinni.

Mikrofonikaapelien kanssa on oltava hyvin tarkkana niita kerittdesséa, koska ne
eivat saa jaada kierteelle. Kiireessa on olennaista saada johto suoraksi nipusta
heti, koska aikaa "kiharien” ja solmujen selvittamiseen ei ole. Hyva tapa on
ensin vetaa johto suoraksi ja jattda hantapaa vapaaksi taakse, ei kuitenkaan
missaan mytyssa. Mikrofonikaapelin keriminen k&dmmeneen tulee tapahtua
yhteen suuntaan. Sormenpadilla kiepautetaan johtoa yhteen suuntaan, jos
kierrettd on viela jaljella. Loppupdé kaapelista oikenee vakisinkin, kun lahes
koko kaapeli on Kkerittyna. Lopuksi nippu kiinnitetddn kumilenkilla, jolloin se

paastaan ottamaan kayttoon hyvin nopeasti (kuva 16).
TN

Kuva 16: Vasemmalla siansorkka, keskell& hevosenhantédsolmu, oikealla kaapelinippu.
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6.5 Kuuntelu

Puomittajan kuuntelu on tarkeaa, silla silloin pystyy kuuntelemaan mahdollisia
hairibdania ja voi puomittaa niista poispain. Parhaimman puomituskulman
ldytaminen vaatii kuuntelua ja kokeilua. Itse olen joutunut toisinaan
puomittamaan ilman kuuntelua ja oton jalkeen on ja&nyt hiukan epavarma olo.
Kuuntelun kaytolla pystyy olemaan varma millaista jalked tulee ja oikean
kulman loytaminen  varsinkin ~ kokemattomalle ihmiselle  helpottuu.
Ammattilaisten joukossa on myo6s niitd, jotka eivat kuuntelua kaytd, vaikka
siihen olisi mahdollisuus. Tama juontaa juurensa vuosikymmenien taakse,
jolloin  puomittajan ei ollut mahdollista kuunnella eli puomittaja tottui
puomittamaan ilman kuuntelua. Toisena syyna voi olla se, etta kaikki
ylimaaraiset johdot haittaavat ja kuulokkeiden kaytt6 rajoittaa kuuloa muuhun
suuntaan kuin mitd mikrofonin kautta valittyy. Jottei olisi taysin omassa
maailmassaan ja kuulisi toisten ryhmalaisten kommentit, voi kuulokkeita pitaa
toisella korvalla ohi korvan, ainakin ennen varsinaista ottoa. "Amerikkalaisissa
tuotannoissa ei tule kuuloonkaan puomitus ilman kuuntelua,” kertoo Paul Jyrala
ja tuumaa, "koska joudun aanittajanad kuuntelemaan melkoista rypalettd, joka
koostuu useammista radiomikrofoneista, on vain hyva, ettd puomittaja itse
kuuntelee oman jalkensa ja kertoo oliko kunnollista jalke& vai oliko mahdollisesti

jotain ongelmia.”

Tana paivana kuvauksissa oma kuuntelu on puomittajan ja aanittajan lisaksi
radiomikrofoneista vastaavalla, joka tarkkailee radiomikrofonien laatua.
Aanittaja valitsee mita kuuntelee: joko puomien tai radiomikrofonien summaa.
Erikoisemmissa  kuvaustilanteissa, kuten trailerikuvauksessa, jossa
kuvausryhméa on trailerin vetoautossa, kuuntelua on jaettava useammalle
henkilolle (mm. ohjaajalle, kuvaussihteerille, kamera-assistentille). Kyseessa on

yleensa radiomikrofonien summa.

Puomittajalla on se etu, ettd han pystyy kommunikoimaan aanittajalle
mikrofoninsa kautta. Aanittaja ja puomittaja voivat viestia keskenaan
kasimerkein (esimerkiksi nostamalla peukalon yl6s) tai silméniskulla joissakin
tapauksissa, esimerkiksi jos puomittaja on kommentoinut edellisen oton omaa

teknista suoritustaan. Nykyaan aanittaja ja puomittaja voivat kommunikoida
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myo6s keskenddn molempiin suuntiin seka puomittaja kuulee puomittamansa
aanen. Oskari Viskarilla ja Heikki Innasella on ollut parissa tuotannossa
kaytossaan tallainen systeemi. Tama on kaytannoéllistda aaniryhman kannalta,
varsinkin jos aanittgjalla on asiaa puomittajalle. Talléin hanen ei tarvitse
korottaa aantaan ja hairitd muuta kuvausryhmaa tai vaihtoehtoisesti kayda

puomittajan luona.

6.6 Puomin pituus

Puomin pituus saadetddn aina sen mukaan kuinka kaukana puomitettavasta
ollaan. Puomia kannattaa kannatella noin hartian levyisessé otteessa, jolloin
puomia voi liikuttaa viela hiukan syvyyssuunnassa tarvittaessa kesken oton.
Etaisyyden nayttelijasta voi arvioida monellakin tapaa. Yksi keino on katsoa
nayttelijan etdisyys lattiaa tai maata myoéten ja sitten katsoa oman puomin
pituus. Toinen keino on tuoda mikrofonia hiukan alemmas ja kallistaa viistosti
sitd nayttelijad kohti, jolloin syvyyden hahmottaminen helpottuu. Nama
molemmat keinot voi toki yhdistaa toisiinsa eli jos vain tila sallii, niin tuo puomin
lahelle lattiaa tai maata ja katsoo siitd merkin itselleen, jota vertaa nayttelijan

sijaintiin.

Heikki Innanen sanoo huomanneensa, etta varsinkin monien koulusta tulevien
harjoittelijoiden ongelmana on puomin pitdminen lilan pitkdnd, vaikka
lyhyemmallakin puomilla péarjaisi. Tama johtunee siitd, ettd ei tunneta
objektiiveja tarpeeksi hyvin, jotta uskallettaisin menna syvemmalle settiin.
Puomittajan ei tarvitse olla kameran takana tai vieressa, jos on kaytdssa tiukasti

rajaava objektiivi.

6.7 Puomitusote

Monella oikeakétisella puomittajalla vasen kéasi kannattelee puomia ja pitaa
puomin oikealla korkeudella suhteessa kuvarajaukseen. Oikealla kadella
vuorostaan ohjataan puomin liiketta. Itsellani on luonnollisempaa kannatella
puomia oikealla kadella, koska se on vahvempi. Olen ollut myds aika usein

kameran oikealla puolella puomittamassa ja kasvojen suunta kameraa kohti on
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aina eduksi, koska silloin ndkee mita tapahtuu. Omasta mielestani juuri taméan
takia puomittajan on hyva opetella operoimaan molemmilla kasilla. Samalla
myOs saa hyvaa vaihtelua lihaksilleen vaihtamalla kannattelevaa Kkatta.
Kasivarsien tulisi olla suorana, jolloin voimaa ei kulu liikkaa. Puomia kannattelee
koko kehollaan eikéd hartialihaksilla. Késien valinen leveys tulisi olla véhén
hartioita levedmpi. Pitamalla kapeammin kiinni puomista, mahdollistaa myo6s
puomin paremman liikkuvuuden syvyyssuunnassa. Oskari Viskarilla puomi
lepédéd vapaasti vasemman (kannattelevan kaden) kdAmmenen paalla. On erittain
tarkeaa, etta mikrofonikaapeli ei ole kdAmmenen puolella vaan kiertyy puomin
ylapuolelta. Ote saa olla napakka, mutta sormia ei juurikaan voi liikutella, koska
puomin varsi on herkka kasittelyaanille. Liian lujaa ei kannata puristaa, koska
silloin sormet ja kAmmenet menettavat voimansa ja vasyneita kasia liikkutellessa
saattaa aiheuttaa kasittelyaania puomiin. Hanskojen kaytté varmistaa tukevan
otteen puomista. Parhaimmat hanskat puomittamiseen ovat ns. asentajan
hanskat, joiden kammenpuoli on vaaleaa, ohutta, synteettista nahkaa, joka sopii
niillekin, jotka saavat perinteisesta nahasta kromiallergian oireita. Hanskat pitaa
kuitenkin pitdd puhtaana eli jos mikrofonikaapeli on likaantunut kuvauspaikalla,
niin kaapelia keriessa kannattaa kadessa pitaa ratti, johon lika pyyhkiytyy. Ratti

pitda kuitenkin pesta valilla.
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Kuva 17: Puomitusta kadet ylhaalla.
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Jos puomittaja on yksin kentdlla eli samalla joutuu kontrolloimaan
aanityslaitteistoa, pitda puomitusotetta saadella tilanteen mukaan. Katevinta
olisi saada tallennin valjailla eli ns. henkseleilla rintaansa kiinni, jolloin paino
jakaantuu molemmille hartioille ja &aanitysta on helpompi valvoa. Kit Cool
mahdollistaa toisen kaden vapautumisen puomista aanenvoimakkuuden
saatelemiseen ja silti puomitus pysyy hallittuna. Jos ei ole mahdollista kayttaa
Kit Coolia ja tarvitsee tehda saatdja, on vaihtoehtona laittaa puomi lepaamaan
hartioille niskan taakse ja toisella kadella pitaa kiinni puomista ja toisella kadella
paasee tekemddn tarvittavia saatoja tallentimeen. Tassa asennossa Voi
ainoastaan tehda hetkellisen saadon, koska asento ei takaa puomin vakaata
hallintaa. Toinen vaihtoehto on tukea puomin toinen paa kainaloonsa ja pitaa
kiinni saman puolen kadella puomista. Kolmas vaihtoehto on tukea puomin paa
reiteensa. Kaksi jalkimmaista asentoa ovat eraanlaisia "lipputangon kannattelu”
asentoja eivéatka ole suositeltavia johtuen siita, etta puomi tulee helpommin ison
kulmansa vuoksi kuvarajauksen sisapuolelle. Puomitusasennon modifioiminen
tulee yleensd kysymykseen dokumentin kuvauksissa. Itse laskin SQN-
kenttamikserin lattialle tehdessdmme haastattelua sisatilassa. Tahan ratkaisuun
paadyin, koska tiesin, ettei haastateltava muuta kovin  &kkia
aanenvoimakkuuttaan haastattelun aikana, joten pystyin kannattelemaan
puomia molemmin k&sin.

6.8 Elava standi ja puomivaunu

Ei ole olemassa mitdéan selkeitd yksityiskohtaisia ohjeita hyvan
puomitusasennon Iéytymiseen. Kunkin pitaa itse etsia ja kokeilla oman kehonsa
rajat. Tarkeintd on paras mahdollinen lopputulos dialogissa. Toisinaan sen
saavuttaakseen joutuu ponnistelemaan paljonkin fyysisesti. Monesti puomittajan
fysiikkaa koettelevat eniten pitkéat, staattiset otot, jolloin joutuu lukitsemaan
itsensa elavaksi standiksi. Itse olen, havaittuani vasymyksen ja vapinan olevan
lahelld, koettanut keskittya esimerkiksi tuijottamalla tiettya pistetta. Samalla olen
vain hokenut, ettd mikrofoni ei laskeudu siitd yhtdan alaspain eikd puomikaan
vajoa. Tallaiseen keskittymiseen voi ryhtya ainoastaan silloin, jos puomitettava
nayttelija ei liiku paikoiltaan eika kaann& paatdéan. Taytyy tietenkin pitda
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tilannetta silmalla eik& vaipua mihinkdan koomaan. Mielestani ihminen pystyy
vaikuttamaan paljon itseensa henkisella psyykkaamisella, kuten sanomalla
itselleen selvidvansa raskaasta tilanteesta. Heikki Innanen korostaa, etta kipua
ja tuskaa pystyy kestamaan yllattavan pitkalle, aivan kuin ihminen pystyy
venymaan muulloinkin yllattavan paljon. Silloin, kun puomittaminen ei ole
tuskallista, voi kdyda niinkin, ettd nukahtaa puomiin, kuten eraalle puomittajalle
kavi kesken oton. Tosin kyseinen henkil6 karsii uniapneasta.

"Jos kamera operoi ja kuva-alassa on meneilladn dialogia, niin silloin kameran
kanssa liikkumisen tulee olla taysin hiljainen eli askeleet eivat kuulu. Pitaa olla
erddnlainen puomi-ajovaunu,” pohtii Heikki Innanen ja jatkaa, "Normaalin
kavelyn voi unohtaa, hiippailu pitda opiskella plus ylipaatdan se, etta jos on
pitka otto, niin taytyy opetella tuntemaan oma kroppansa, jotta tietdd mihin
asentoon voi itsensa jattaa, ettei ala vasya kesken kaiken.” Puomittaja voi myods
pyrkid “kavelemdan” samassa tahdissa néayttelijan kanssa. Liikkuessaan
kuitenkin pitdd muistaa se, ettd puomi ei saa notkahdella askelten mukana.
Viskarilla on tapana pitaa villasukkia jalassaan tai kenkien paalla. On han jopa
monesti saanut koko kuvausryhmalle villasukat jalkaan, koska eihdn se mitdén
hyodyta, jos yksistaan aani-inmiset liikkuvat hiljaa oton aikana. My6s matoilla
voi vaimentaa askeleita seka nayttelijoilta ettd kuvausryhmalta.

Oskari Viskari kuvailee: "Etukédella kannattelen puomia ja takakadella eli
oikealla kadella pyoritan suunnan tai kulmat, mita se vaatii oman akselinsa
ympaéri ja panorointi tulee automaattisesti kuvan mukaan ja syvyydessa liikun.
Taytyy menna kuin kissa joka kolon ja mutkan taakse mihk& paasee.”

Kaikkein pisin ihminen ei valttamatta ole aina paras puomittaja, kylla lyhytkin
ihminen parjaa. Hanen pitaa vain varmistaa, etta jatko omalle keholle on oltava
lahella ja nopeasti kaytettavissd. Jatkeena voi kayttdd esimerkiksi
kolmiporrastikkaita, jotka taittuvat kasaan. My6s omenalaatikot ns. aplarit ovat
nopea apu, joskin silloin on hyva olla hyvissa valeissa gripin kanssa. Tarkeinta
korokkeessa on se, ettd sen paalla pysyy hyvin tasapainossa. Kaikkein paras
on oma jatke, koska kuvauspaikalla oleva rekvisiitta tai lokaation oma kaluste ei
valttamatta ole parhain ja turvallisin. Itsellani oli Kummelin Jackpot -elokuvassa
yksi kuva, jota kuvattaessa nousin ns. emannan jatkeelle eli keittioporrastuolille,
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joka oli paikan paalla. Havaitsin, ettd ylimmasta tasosta puuttui toiselta reunalta
molemmat ruuvit eli tasapainon tulee pysya tasaisena, muuten Kkippaa.
Harjoitukset olivat juuri alkamassa, joten toisen korokkeen jarjestamiseen ei
ollut aikaa ja kaiken lisdksi tila oli lian ahdas tikkaille. Kesken oton, kun jouduin
kurkottelemaan, tunsin kuinka tuolin taso alkoi kipata. Sain kuitenkin pidettya
tasapainon, mutta vain nopeiden refleksien johdosta. Itse lyhyend ihmisena
vitsailen valilla, ettd kun nostaa kadet aarimmilleen, niin silloin tulee ainakin
oltua kiinni hyvin lahella kuvarajausta. Korotusta ei tarvitse kayttaa usein, mutta

kaikkihan on kiinni kuvien koosta ja valaisusta.

6.9 Toinen puomittaja

On myods mahdollista puomittaa kahdella puomilla mikali &aniryhnméassa on
kolmas jasen puomittajan ja aanittgjan lisaksi. Toista puomittajaa kaytetddn
enenevassa maarin tand paivand kuvauksissa. Erityisesti kohtaus, jossa on
useita nayttelij6itd kauempana toisistaan, on varmempaa operoida kahdella
puomilla. Puomittajien taytyy sopia keskendan kumpi poimii kenet nayttelijoista
tai mitka repliikit. Jos kohtauksessa on vain kaksi nayttelijaa replikoimassa
hyvin lahekk&in, on parempi operoida vain yhdella puomilla. Toista puomia
kaytetdan myos usein esimerkiksi off-ddnen eli kuvan ulkopuolelta tulevan
aanen (yleensa repliikin) poimimiseen. Toisinaan myos klaffin poiminta sujuu
toisella puomilla, jolloin varsinainen puomittaja voi keskittyd néayttelijoiden

toimintaan taysin.

6.10Puomimikrofonin asema ja kulma

Mikrofonin asema ja kulma suhteessa néayttelijddn on kaikkein téarkeinta
puomituksessa. Puomimikrofoni on yleensa ylhaalla kuvarajauksen tuntumassa
osoittamassa alaspéain kohti nayttelijan suuta. Puomittajan kannattaa ottaa
itselleen jokin "maamerkki”, joka nayttda kuvarajauksen kohdan eli siita
kohdasta alaspain mikrofoni ei saa kdyda. "Maamerkki” voi olla mita tahansa,
esimerkiksi sisalla tapetin kuvio tai ulkona puunoksa. Kuvakoosta riippuen on
vaihtoehtona myds puomittaa alhaaltapain eli silloin mikrofoni osoittaa ylospain

kuvarajauksen tuntumasta. Mikrofoninkulma suhteessa nayttelijgan on
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olennainen asia puomituksessa. Yewdall (1999, 46-47) toteaa o0san
puomittajista suosittelevan tadhtaéamaan mikrofonilla kohti nenankarkea,
joidenkin kohti ylarintaa ja joidenkin suuta kohti. Jokainen puomittaja paattaa
itse kulmansa ja hakee nayttelijgkohtaisesti parhaimmalta kuulostavan
sointikulman. Ei ole olemassa mitddn peruskulmalukua, jota voisi orjallisesti
noudattaa. Kirka Sainio toteaa, etta kouluaikoinaan tuli puomittaneeksi ihan
likaa kohti maata. Sainio ei nykyaan valttdmaéatta vie mikrofonia kovin lahelle
nayttelijan otsaa vaan pitda sen "aika paljon edessapain”. Tama tarkoittaa sita,
ettd mikrofoni on loivemmassa kulmassa suunnattuna kohti nayttelijan otsaa
kuin ettd se olisi jyrkdssd kulmassa lahes otsan paalla. Etaisyys on siis
aanilahteesta suurempi, mutta soundi huomattavasti parempi. Jos on liian
lahelld, niin se saattaa kuulua kiusallisesti nopeissa paankaannoksissa, kun
puomi ei pysy kaikessa liikkeessd mukana. Loiva kulma pehmentaa eron
kuulumista. Myo6s mikrofonivalinta loiventaa kulmaa eli MKH 60 on paljon
jyrkempi suuntaavuudeltaan kuin mitd MKH 50.

Sainio pitaa alakautta puomitettavasta soundista ja aika usein erityisesti ulkona
han puomittaa alakautta. Ulkona alakautta puomituksen perusteluna on myo6s
asfaltila mahdollisesti oleva hiekka, joka rahisee jalkojen alla. Alakautta
puomittaminen ei luonnollisestikaan onnistu silloin, jos nayttelijoilla on
kasitoimintaa, kuten kattelya tai rekvisiitan vaihtamista kadesta toiseen. "Jos he
vaan seisoo, niin mielellaan otan alhaalta. Siella voi menna helpostikin navan
alle. Tarkoitan, etta jos on kaulasta poikki oleva lahikuva ja vie mikin navan alle,
niin se kuulostaa kutakuinkin yhtéa lahikselle kuin viedessa otsaan kiinni. Seka
ulkona ettd sisalla,” kertoo Sainio. Alakautta puomittaminen on kuitenkin
mielipidekysymys ja tilanteen mukaan harkittavissa. Sekéd yla- ettd alakautta
puomittamiseen patee se, ettd puomittaminen tapahtuu aina pois pain
hairidtekijasta seka ulkona etta sisalla kuvattaessa. Toinen nyrkkisaantoé on se,
etta mikrofoni on mahdollisimman lahella kuvarajausta.
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7 HENKIMAAILMA - Ollaan ystavia jookos, ananas ja
kookos?

Puomittajan asenne on aarimmaisen ratkaiseva asia. Pitdd kyeta
tyoskentelemaan paineen alla ja olla joustava. Jokainen tuotanto on erilainen,
koska joukkoon mahtuu aina wuusia tyontekijoita. Uusien tydkavereiden
tyotapojen tutuksi tuleminen ottaa oman aikansa. Pari ensimmaista viikkoa
kuvauksissa saattaa menna ikaan kuin haistellessa tuulia, mutta kylla ty6 siita
huolimatta sujuu. Koska elokuvatyontekijoiden piiri on pieni, ei ole mikaan ihme,
ettd Suomessa on vakiintuneita tuotantoryhmid. Parasta on, etta tulee kaikkien
tydryhman jasenten kanssa toimeen. Mutta puomittajan tyén kannalta on erittain
olennaista yhteistydn sujuminen kuvaajan kanssa oman &aniryhman jasenten
ohella. Myo6s valaisijan kanssa on hyva olla neuvotteluyhteys. Tésséa luvussa
tuon myds ilmi muiden tyoéryhman jasenten nakokulmaa &aniosastoon ja

puomittajaan.

Kuvaajalle ON valia silla kuka on puomissa. Se, etta voi luottaa siihen, etta
mikrofoni ei tule kuvaan on tarkedd. Myds puomittajalle tuttu kuvaaja on
merkittdva asia, parhaimmillaan vakiintuneet aisaparit tekevéat t6itd puhumatta
toisilleen, viestintd voi olla esimerkiksi sormen nosto tai lasku osoittamaan
mikrofonin paikan. On hyva pitdd mielessa myos se, etta kuvaajalla ja kamera-
assistentilla ei juurikaan ole vapaata hetkea kuvauksissa, kun taas muu
kuvausryhmé on tottunut odottelemaan. Taiteellisen tyon lisaksi kuvaajalla on
myos vastuu aikataulussa pysymisesta. Yhtalailla kuvaajan pitdd pystya
nopeisiin paatoksiin, siind missa puomittajankin. Jos jokin valo on hankala,
Kirka Sainio neuvottelee mielellaan kuvaajan kanssa muutoksista. Syyna tahan
on se, ettd valo tehddan kuvaajaa varten ja kuvaaja on kuitenkin myds

paavalaisija.

Valoryhmén kanssa on syyta tulla toimeen ja puomittajan kannattaa olla paikalla
katsomassa valaisua ja neuvottelemassa mahdollisesti syntyvistd varjoista.
Yewdallin (1999, 47) mukaan ollakseen hyva puomittajan tulee olla myds hyva
valaisija ja valomies. Valaisija Tazu Ovaskalla on suosikkipuomittajansa, mutta
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hanen mukaansa on olemassa myds vahemman yhteisty6haluisia aanittgjia ja
se hankaloittaa monesti tuotantoa. Esimerkiksi jos &aniryhmé akustoi valaisun
jalkeen ja siten estda valon paasyn valoryhman haluamiin paikkoihin tai jos
akustointimattoja halutaan laittaa ajoradan alle vasta rakentamisen jalkeen.
Ovaska yrittéda aina ottaa huomioon aaniryhman heti tullessaan kuvauspaikalle
esimerkiksi generaattorin sijoituksessa ja laittamalla péaivanvalolamppuihin
pidemmat valikaapelit ballastimien (ks. Liite 1) pitman hurinan vuoksi.
Kuvattaessa normaalilla kayntinopeudella voi aanittaja kayda pyytamassa
paivanvalolampun flikkerivapauden saatamistd, jotta sen pitama siriseva aani
hillenee. Tazu Ovaskan mukaan puomituksen voi ottaa huomioon oikeastaan
vasta valaisun valmistuttua, jolloin valomies voi esimerkiksi varjostaa mikrofonin

varjon seinalta tai siirtdmalla lamppua niin, ettei varjoa muodostu.

Kamera-assistentin kanssa on hyva tulla toimeen, silla usein puomittaja saattaa
olla samalla puolella kameraa operoimassa. Puomittajan on syyta olla kohtelias
ja puomittaa kamera-assistentin paan yli eikd missaan tapauksessa peittdd
nakyvyyttd kameraan. Kamera-assistentin kanssa sovitaan myds kameran
blimppaamisesta, koska kameroihin on olemassa erityiset blimppinsa. Joskin
blimppaus ei aina ole hyvastad, mitd kasittelin tarkemmin kappaleessa
"Kaarmeita paratiisissa”. HD-camissa tuulettimen lisaksi aanta pitaa pro 35,
mutta tatd voidaan saatdad kamera-assistentti Antti Harkésen mukaan

hiljaisemmaksi ilman, etta se vaikuttaa kuvaan merkittdvan paljoa.

Osa suomalaisista ohjaajista pitdd aanta taysin tasavertaisena elokuvailmaisun
osa-alueena kuvan kanssa. Toki on olemassa my6s niitd ohjaajia, jotka ohjaaja
Petri Kotwican kuvailun mukaan "pitdd kameraa pyh&na asiana ja jota pitaa
kumartaa joka kerran, kun se tuodaan paikalle, mutta samalla alistetaan &aani:
menk&ad muualle heilumasta sen puomin kanssa, &&net voi tehda
jalkikateenkin.” Kotwica sanoo keskittyvdnsa kuvauspaikalla tekemaan toita
nayttelijoiden, kuvaajan ja aanittdjan kanssa. Toki paatokset "pelisddnnoista”
tehdaan ennakkotuotannon aikana eli ohjaaja keskustelee &anisuunnittelijan
kanssa ratkaisuista siind missa kuvaajankin kanssa. "Ohjaajan ei tarvitse olla
hyva leikkaaja tai aanisuunnittelija, mutta sen herra paratkoon pitaa kunnioittaa
tekijoita, sen taytyy tietaa milla lihaksella ja milla vehkeella he tekevéat toita,”
kiteyttdd Kotwica ja jatkaa, "Ma en ainakaan halua lahted tuotantoon, joka on
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polarisoitunut. Taytyy olla yhdessd sovittuja asioita ja kaikilla kivaa, jolloin
voidaan keskittya tekemaan yhteista elokuvaa.”

Ohjaajalla ei yleensakddn kuvauksissa ole aikaa kysella kuvausryhmén
valmiutta kuvaamiseen eik& hanen tarvitse kiinnittdd asiaan huomiota. Hanen
tulee luottaa siihen, ettd ymparilla on joukko ammattilaisia, jotka hoitavat tyonsa
ja siten saa huoletta keskittyd nayttelijdiden kanssa toimimiseen. Kuvausten
onnistumisen edellytyksena on hyvéa apulaisohjaaja. Han nékee kaiken, tietda
kaikesta kaiken ja huomioi kaikki osa-alueet, jotka ovat keskittymassa kuvan
tekoon. Kun kaikki ovat valmiustilassa, apulaisohjaaja voi antaa komennot
kuvaukseen. Apulaisohjaajan tulisi myds pitdd kuvaustiimi hiljaisena
harjoitusten ja oton aikana, jos henkil6t eivat ymmarré olla hiljaa tai likkumatta.
Harjoitusten aikana on joskus vaikeaa saada monihenkistd joukkoa taysin
hiljaiseksi, nain kéavi mydés Kummelin Jackpot -elokuvan kuvauksissa, jolloin
kuvaaja Jarkko T. Laine huomautti asiasta korostaen samalla, ettéa aanikin
tarvitsee hiljaisen harjoituksen.

Ohjaajan ohjeistusta nayttelijoille kannattaa seurata jo senkin takia, etta
dialogiin saatetaan tehd& isojakin muutoksia. Heikki Innasen mukaan
nayttelijoiden kanssa joutuu enimméakseen neuvottelemaan toimintaan liittyvista
aanista eli esimerkiksi kuinka nayttelija asettaa kahvikupin poydalle puhuessaan
samaan aikaan. Jos kupin lasku ei ndy kuvassa, niin sen voi pehmentaa muulla
tavoin, esimerkiksi asettamalla huopaa poydalle. Jos taas lasku nékyy, niin
nayttelijan kanssa voi sopia repliikin ajoittamisesta eli kolahdus ei mene
paallekkain repliikin kanssa. Myds ilmaisusta saattaa joutua huomauttamaan
nayttelijalle, jos se esimerkiksi muuttuu tai jos replikointi on epéaselvaa.
Adanellinen jatkuvuus ja uskottavuus kohtaukseen kuvattavien kuvien aikana on
tarkeda. Jos kyseessa on esimerkiksi baarissa tapahtuva kohtaus, jossa on
dialogia ja lopullisessa miksauksessa musiikki tulee soimaan taustalla, niin
talloin nayttelijdiden on korotettava aantaan, jotta tilanne nayttdd ja kuulostaa
uskottavalta, koska kuvauksissa ei soiteta musiikkia taustalla. Toisinaan ééanen
kaytdsta joutuu huomauttamaan replikoiville avustajille. Tarina kertoo, etta eras
puomittaja oli puomittamassa joukkoa, jonka keskellda oli yksi replikoiva
avustaja. Harjoituksen aikana puomittaja huomasi, ettei repliikki kuulu tarpeeksi

kovaa, joten han jai miettimdan miten huomauttaa asiasta avustajalle pitk&n
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matkan paasta. Lopulta puomittaja vei mikrofonin lahelle avustajan paata ja
kopautti tata otsaan saadakseen huomion itseensa ja huusi: "Ensi kerralla sano

se repla sitten kovempaa.”

Lavastaja voi ottaa yhteyttd &aanittdjaan ennen kuvauksiakin, kuten Heikki
Innaselle kavi koskien Keisarikunta-elokuvaa. Lavastaja oli rakentamassa
ravintolatilaa, jossa tapahtuu monet elokuvan kohtauksista ja halusi tietdd voiko
lampun ripustaa tiettyyn kohtaan ja jos ripustetaan, niin miten lampun ripustus
tulisi ratkaista, jotta sita voi tarvittaessa liikutella ja hairitseekd lamppu
ylipaataan aanitysta. Roikkuva lamppu héairitsee useimmiten myés kuvaajaa ja
yleensa setissa roikkuvista ja hairitsevistd asioista voi yrittda neuvotella
lavastajan tai rekvisitéorin kanssa, mutta muutokset ovat taysin kiinni kuvasta
eli mitd on jo nakynyt tai mita kuvassa nakyy. Esimerkiksi Kummelin Jackpot -
elokuvan kuvauksissa kysyin lavastajalta voitaisiinko lokaation keittion
suuaukosta nostaa pois puusaleverho, joka helisi kokin kéavellessa ulos
keittiosta. Kyseisessd kuvassa oviaukko ei nékynyt, joten puuséaleverhon
poistaminen onnistui, mutta muissa kuvissa se piti laittaa paikoilleen. Lasipinnat
ovat aina esteena puomittamiselle, koska ne heijastavat mikrofonin tai puomin.
Heijastuksien poistamiseen tarvitaan paljon aikaa ja lavastajan kanssa
yhteisty6n on sujuttava.

Puvustajan kanssa yhteisty6ta puomittaja joutuu tekemaan harvemmin, kun
taas radiomikrofoneista vastaava sitdkin enemman. Yleensa jos nayttelijalla on
kopisevat kengat, niin puomittaja saattaa antaa huonekaluhuopaa kengan
pohjiin kiinnitettavaksi, jos jalat eivat ndy kuvassa. Tosin huonekaluhuopien
kayton sijasta voi kayttdd myos mattoja askeleiden alla. Tamé& kuitenkin on

kiinni kuvauspaikasta ja myos kaytettavissa olevasta ajasta.

Jarjestdgjien kanssa on jo ennakkotuotannon aikana sovittu esimerkiksi
iimastointien katkaisemisesta ja autoliikenteen pysayttdmisesta. Aina ei sovitut
asiat jostain syysta onnistukaan ja siksi on tarkeaa olla hyvat valit jarjestajaan,
jotta tama tekisi kaikkensa saadakseen esimerkiksi vieressa meluavan tydmaan

hiljaiseksi edes oton ajaksi.
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7.1 Mutta kuka on kingi?

Kitinda ja natinaa voi kuulua muualtakin kuin puomista. Jos aaniryhma kokee
jddvansa huomiotta eikd koe pystyvansa tekemaan hyvaa kenttatyotd, asiasta
pitdd keskustella. Valitus omassa pienessa piirissa ei tuo asiaan muutosta.
Rohkenen kuitenkin sanoa, ettd Suomessa alan ammattilaiset arvostavat
toisiaan, ymmartavat toistensa vaatimuksia ja ovat motivoituneita auttamaan
toisiaan. Vaikka kuvan ja aanen keskinainen ké&denvaanté onkin jatkunut
pitkd&n, molemmat ovat oppineet kunnioittamaan toisiaan vuosikymmenien

kuluessa.

Se, mihin mielestani pitaisi kiinnittdd huomiota, on tuotantoportaan tekemiin
paatoksiin valineiston vuokraamisessa. On ymmarrettavad, etta tuottajat
haluavat tehda edullisemman tarjouksen mukaan paatoksen siitd, mista kalusto
vuokrataan. Valitettavasti tdma heijastuu suoraan kuvauspaikalle eli jos
edullisesti vuokrattu valokalusto on vanhaa, niin se aiheuttaa jos jonkinmoista
hurinaa, surinaa ja murinaa &ani-ihmisten harmiksi kuvauksissa. Jos
aaniryhmasta ei ole irrottaa kolmatta eikd neljatta henkildd hoitamaan
hurinaongelmaa, kuluu aikaa vield enemmaéan hurinanpoistoon jalkituotannossa.
MyOs parempien ja kallimpien radiomikrofonien vuokraaminen tuotantoon on
dialogin soundin kannalta parasta. Varsinkin, jos kyseessa on tuotanto, jossa ei
aina voida puomittaa, kuten esimerkiksi dokumenttielokuvassa "Taakankantajat”
(2006). Samoin myds langattomaan puomitukseen on hyva investoida. Oskari
Viskarin mielestd siitd seuraa tuotannolle enemmankin lisédkuluja, jos ei
puomiteta langattomasti. Kyseessa on kuitenkin ajansaastd. Pohtiessani joskus
tuotannoissa esiintyvaa aanen aliarvostamista leikkaaja ja aanisuunnittelija
Kauko Lindforsin kanssa han esitti, ettd tdméa voisi johtua siita, ettd tuottajat
tuijottavat katsojatilastoja. "Heidankin ymmartamyksensa &énelle ehka
avautuisi, jos selkeasti pystyttaisiin osoittamaan, ettd hyvin tehdylla &anityo6lla
saatiin 15 000 katsojaa enemman,” pohtii Lindfors. Laadukkaissa elokuva-
arvosteluissa otetaan kylla huomioon aanisuunnittelu ja musiikki muiden
taiteellisten osa-alueiden ohella, mutta koska aani ei ndy vaan kuuluu, ei siihen
ehké yleensa kiinnitetd niin paljoa huomiota kuin mita kuvaan.
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Mielenkiinnon herattad, kun tarkastelee elokuvien budjetteja. Heikki Innasen
mukaan kymmenen vuotta sitten elokuvatuotantojen keskimaarainen budjetti oli
viiden miljoonan markan tuntumassa. Aanen osuus (lukuun ottamatta musiikkia)
oli noin 250 000 markkaa. TAma on viisi prosenttia koko budjetista! Aanityon
prosentuaalinen osuus ei ole lisdantynyt euroaikana, vaikka tuotantojen budjetit
ovatkin kasvaneet. Adnen osuuteen kustannuksissa on laskettuna kentta-
aanityskaluston vuokra, jalkitdiden kustannukset, kolmihenkisen &anitysryhméan
palkat sekd aanisuunnittelijan ja toisen aanileikkaajan palkat. Amerikassakaan
ei ole yhtddn sen suurempi prosenttiosuus kyseessa aanisuunnittelija Randy
Thomin  (http://www.filmsound.org/QA/soundbudget.htm) arvion mukaan.
Ehkapa aanen pieneen osuuteen budjetissa on syyné tuottajien vanhentunut

ajattelutapa?

Hyvan tuottajan tulisi tajuta eri tyéryhmien arvo ja panostus. Mielestani olisi
syyta yrittdd saada tuotannon rahoitus jakaantumaan tasaisesti eika siten, etta
esimerkiksi kuvapuolen kalustoon kaytetaan suuri osa rahoituksesta ja samalla
hylatdan panostaminen aanityskalustoon. Lindfors toi ilmi eraan elokuvan
ennakkosuunnitteluvaiheessa tapahtuneen asian koskien kaytettdvissa olevia
resursseja: 2500 markkaa per viikko maksavalle Elemakille naytettiin vihreda
valoa, muttei 250 markkaa per viikko maksaville radiomikrofoneille. My6s
aaniryhman kokoon tulisi kiinnittdd huomiota, silla toinen puomittaja
mahdollistaa paremman ja joustavamman dialogin poiminnan. Kysymys

kuuluukin: "Miksei haluta parantaa laatua?”
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8 PUOMITTAMINEN MUISSA TUOTANNOISSA

Fiktioelokuvan puomittaminen ei poikkea paljon dokumenttielokuvan tai tv-
elokuvan puomittamisesta tekniikaltaan eika valineistdltddn. Enemmankin erona
on tuotantojen ajatusmaailma ja se, etta valttamatta puomittaminen ei ole aina
hyvaksyttya. Tassa luvussa tarkastelen puomitustydtd dokumenttielokuvan
kuvauksissa sekéa tv-tuotannossa. Tuon myo6s esille mita useamman kuin yhden

kameran kaytto tuotannossa aiheuttaa aanityolle.

8.1 Dokumenttielokuva

Erona fiktioelokuvan ja dokumenttielokuvan vélilla voidaan sanoa, etta
dokumentti kysyy vield& enemman niin sanottua pelisiimaa ja tilanteen lukemista
kuin fiktioelokuvan. Puomittajan tulee ymmartaa dokumentin intiimi luonne. Jos
kuvataan tavallisia ihmisid, jotka ovat herkilla, niin takuulla ei ole oikea hetki
huomautella akustiikaltaan huonosta kuvauspaikasta. Tekniikka ei ole
dokumentissa paaroolissa vaan ihmiset ja asiat. Ohjaaja saattaa myds
etukateen kieltéd puomittamisen. Talloin asetetaan selva linjanveto &aanen
suhteen eli kaytetaan radiomikrofoneja. Esimerkiksi Jarmo Jaaskelainen toivoi
Pontikkapitaja-dokumenttielokuvan (2005) ennakkotuotannon aikana, etta
kuvattavia henkiloita lahestytdan varovasti tekniikan kanssa. Puomitus
harkittaisiin kunkin kuvattavan henkilon mukaan ja siksi pitaisi varautua
toisenlaiseen aanitysvaihtoehtoon. Toisinaan puomittaja ei paase tarpeeksi
hyvddn asemaan kuvaustilanteessa tallentamaan &&nt4, mutta toisaalta
dokumentti mediamuotona ik&an kuin sallii ja hyvaksyy teknisesti "Thuonompaa”
aanta niin kuin valaistustakin. Talla tarkoitan sitd, ettd valaistusta eika
aanitystilannetta ole voitu jarjestaa paremmaksi vaan on jouduttu heittdytymaan

kuvattavan armoille.
Valitettava suuntaus dokumenttituotannoissa on "kamera ja ohjaaja” -asetelma.

Ohjaaja Jaakko Virtasen mielesta nykyaan kuulee luvattoman paljon aineistoa,

josta huomaa ohjaajan ottaneen &anittdjan roolin, vaikka han ei tieda tuon
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taivaallista 4anen tallentamisesta tai sitd miten saadaan hyvaa &anta. Virtanen
korostaakin, ettd dokumentissa &&ni on tasavertaisessa asemassa kuvan
kanssa. Hanen mielestaan aanen pitaé olla tasokasta ja siitd pitdd saada selva.
"Kuvaustilanteessa on jarjestettava niin, etta hairicdédnet poistetaan. Kuvaukset
mahdollisesti siirretdan paikkaan, jossa héairicdania ei ole tai tiivistetddn
kuvakokoa niin, etta mikrofoni saadaan riittdvan lahelle ja jos tamakaan ei riita,
niin mikki pistetddn kuvaan,” linjaa Virtanen, jolla itselladan on tosin taustalla
aaniopintoja. Dokumenttielokuva on suopeampi mikrofonin nakymiselle

kuvassa, se ei ole niin kiellettya kuin fiktiotuotannoissa.

Dokumentissa kuvattaviin muodostetaan vahva luottamussuhde eika sita saa
pettad. Erityisesti intimien ja arkojen tilanteiden kuvaaminen pitda pohtia
teknisen toteutuksen osalta, koska aanittgja ei valttamatta aina voi olla paikalla
puomittamassa. Jaakko Virtanen on hoitanut hyvinkin intiimin tilanteen
aanittamisen laakarin vastaanotolla katkaisuasemalla asettamalla pari
Sennheiserin 416:sta (haulikkomikrofoneja) paikoilleen pdydéalle ja varmistanut
suuntauksen sallimaan pienen liikkkeen. Taman lisaksi han oli poistanut kaikki
hairidtekijat huoneesta ja sai silla tavoin aikaan kuvaustilanteen, jossa paikalla
oli ainoastaan kameramies. Mutta kylla ulkopuolinen aanittaja voi olla paikalla
kuvaustilanteessa, kuten Heikki Innanen oli Virtasen ohjaamassa Miehen mitta -
dokumentissa (1999), jossa kuvattiin erektiohairidista karsivia potilaita l&aékarin
vastaanotolla. ”"Luonnollisestikin miesaanittjan valinta oli enemmankin
itsestddn selvyys kuvattaessa potenssihairidista karsivia miehid,” toteaa
Virtanen ja jatkaa, "Heikin tapa olla ikdan kuin lasna, mutta ei millaan tavalla
reagoida tilanteeseen ja puomittaa Kkuitenkin dialogi, se toimi hyvin.”
Dokumenttiryhm&n toiminnassa on hyvin pitkdlle kysymys ryhman jasenten
persoonista. Jaakko Virtanen haluaa ty6ryhméassédan olevan paitsi tekniikan
hallitsevia my6s empaattisia, ystavallisia ja ulospain suuntautuneita ihmisia.
Ryhmén tulee muodostua ihmisistd, jotka luovat turvallisuuden tunteen
ymparilleen. "Kysymys on luottamuksesta ja luottamusta ei saa pettaa, mutta
sitd luottamusta ohjaaja ja ryhma kayttaa tietylla tavalla hyvaksi. Luottamuksella
saatu aineisto luovutetaan eteenpdin, mutta ei niin, ettd se toimii ihmista
vastaan. Luottamuksen vaarti pitda olla,” korostaa Virtanen. "Jos
dokumenttidanittajalla ei ole intuitiota tuollaisessa tilanteessa, niin sitten voi

miettia jotain ihan muuta ammattia,” toteaa Heikki Innanen.
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"Dokumenttia tehd&&n selkeasti vahan niin kuin bandilla. Se on niin kuin
Hurriganes aikoinaan: rummut, kitara ja basso. Jos joku puuttuu, niin se on
huono homma tai rumpalin taytyy osata laulaa tai muuta,” tulkitsee Virtanen
dokumenttiryhman henkildodynamiikkaa. Yhteiset illanvietot ja asioiden
miettiminen ajavat kohti hyvaa lopputulosta. Tyoéryhman on syytd pitda
mielessa, ettd ohjaaja on lopulta paastyaan tekemaan elokuvaa haavoittuvainen
ja altis kritiikille. Mutta missaan tapauksessa aanittajan ei pida pitaa ajatuksiaan
sisdllaan, pitdd vain miettia oikeanlainen tapa esittdd asiansa. Olen samaa
mieltd Jaakko Virtasen kanssa siitd, ettd toisinaan ohjaajalle on hyvaksi
pysahtyd miettimaan mita ollaan tekemassa ja mista elokuva kertoo, koska jos

se ei ole tybryhmalle selvaa, niin ei se ole mydskaan muillekaan.

Kun haetaan hyvaa materiaalia, kaikki keinot ovat sallittuja. "Sehan on vain
typerda, jos ohjaaja saavuttaakseen paremman lopputuloksen ei luovuta
ohjausvastuuta sellaiselle ihmiselle, joka voi lopputulosta helpottaa ja parantaa.
Milladn muulla ei ole merkitysta kuin mitéa lopulta televisiosta tai valkokankaalta
ajetaan ulos. Miten siihen paastaan, niin silhen on olemassa monta tieta,”
toteaa Jaakko Virtanen. Dokumentissa "Var Svensk — Ja, Svedjanin?”
huomasimme ohjaajan kanssa toisen paahenkildista rentoutuvan paremmin, jos
mind aanittdgjan ominaisuudessa ollessani kysyin valilla kysymyksia
kuvauksissa. Sovimme ohjaajan kanssa menettelevamme niin, etta jos minulle

tulee kysymys mieleen, niin kysyn sen aina sopivassa valissa.

Dokumentissa aanittgja ja kuvaaja voivat luoda tiiviin tyoparin keskenaan, kuten
itselleni kavi aiemmin mainitsemassani dokumentissa. Kyseessa on ulkomailla
kuvattu dokumentti ja valineiston keventdmiseksi paadyimme tallentamaan
aanen suoraan kameraan kenttamikserin kautta. Olimme siis kuvaajan kanssa
fyysisesti kytkettyina toisimme ja muodostimme vahvan kaksikon. Kuvaaja
nakee maailman aika paljon luupin I&pi, kun taas aanittajalle jaa katse vapaaksi
ja han voi tarkkailla ymparistba. Sarajevossa kuvatessamme menin
aanittamaan ambienssia ja huomasin pienen pojan leikkivan leluaseella.
Nykaisin kuvaajaa lahemmaksi kuvaamaan poikaa. Olimme sopineet myo6s
keskendmme merkkikielen kuvauksiin, jos tulee tilanne, ettd kannattaa
nauhoittaa. TAma johtui vuorostaan siitd, etta toinen paahenkildista oli paljon
rennompi, kun kamera ei kdynyt. Yritimme siis saada aanitettya henkilon sita
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tietamatta.

8.2 Tv jauseampi kamera

Isoin ero, mika Kirka Sainiolle tulee mieleen verrattaessa elokuva- ja tv-
tuotantoja keskenaan, on se, ettei sirisevistd lampuista ja humisevasta
ilmastoinnista tule valitettua tv-tuotannon kuvauksissa. Perusteluna tdhan on
se, ettd ne "hukkuvat” dynamiikkaan tehtdessa miksausta televisioon. Oskari
Viskari mainitsee kiireen ja harjoituksien vahyyden televisiotuotannossa.
Televisiossa saatetaan kayttdd myds monikameratekniikkaa, jossa kuvat
miksataan kuvauksen aikana, joskaan tekniikkaa ei kayteta tv-sarjojen tai -
elokuvien teossa. Seka televisio- ettd elokuvatuotannoissa kuvataan
useammalla kameralla nykydan yhad enenevassa maarin. Esimerkiksi tv-sarja
"Rakastuin mé luuseriin” (2005) kuvattiin |&hes kokonaan kahdella kameralla
seka elokuva "Pahat pojat”. Jos kaytdéssa on useampi kuin yksi kamera, niin se
maaraa paljon enemman puomittajan tyota kuin jos kuvattaisiin yhdella
kameralla. Kaytettdessd kahta kameraa puomittamisesta voi tulla vaikeaa,
riippuen siita millaisia kuvakokoja kuvataan kahdella kameralla. Esimerkiksi jos
toisessa kamerassa on laajakuva ja toisessa lahikuva, niin silloin aani pitaa
poimia laajan kuvakoon mukaan eli kauempaa. Yhtélailla varjoja syntyy
isommalle alueelle, koska kaksi kameraa kattaa enemman kuva-aluetta.
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9 AANELLISESTI VAATIVAT KUVAUSPAIKAT JA -
TILANTEET

Aina kuvauksissa ei ole otolliset olosuhteet aanitykselle, jolloin aaniryhma
joutuu miettimaan ratkaisuja saadakseen taltioitua paremman kentta-aanen.
Tassa luvussa Kkasittelen muutamia erikoisempia ja &anellisesti vaativia

kuvauspaikkoja ja -tilanteita, kuten sadetusta.

9.1 Autossa aanitys

Auto on aina erikoinen tilanne. Valilla aanittdja ei itse paase autoon
kuvauksessa mukaan ja siksi joutuu tekem&an tosi monimutkaisia
akustointiratkaisuja. "Esimerkiksi vanha auto, jossa ei ole paljoa pehmusteita el
toisin sanottuna peltikoppi, ei ole akustiikaltaan parhain mahdollinen. Nykyaan
on olemassa sellaisia mikrofoneja, jotka voi kiinnittdéa tarralla aurinkolippaan ja
niissa on kohtuullisen hyva soundi, mutta tietysti radiomikrofoneista haetaan
miksaamalla se hyvéa lopputulos. Tietysti modernit autot on aika pehmoisia,
mutta silti autossa on inhottava soundi. En ole ikina kuullut autossa taltioitua
sataprosenttista 4antd, joka olisi kuulostanut hyvalta,” Innanen listaa. Kummelin
Jackpotissa kiinnitimme autoon MKH 50:n magicarmilla “pelkaajanpenkin”
jalkaan ja asetimme langattoman lahettimen lattialle viereen. Mikrofoni
suunnattiin kohti autoa ajavaa nayttelijad. Lisdksi autokohtausta kuvattaessa oli
kaytossa radiomikrofoneja, jotka olivat kiinnitettyind seka nayttelijaan etta

haikaisysuojaan.
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9.2 Muut danellisesti hankalat kuvauspaikat

Kaikuisat tilat (mm. kellarit, uimahallit, sairaalahuoneet) ovat ddnen kannalta
vaikeita kuvauspaikkoja ja erityisesti silloin, kun niita ei ole esimerkiksi laajan
kuvakoon takia mahdollista akustoida. Innasen mukaan kaiuntaisista paikoista
ei ole koskaan saatu mitaan kunnollista aikaiseksi ja pahimmassa tapauksessa
pitdad jalkidanittaa. Ehka yksi kaikkein pahimmista tiloista on kylpyhuone, jossa
kaakeliseinat heijastavat &aanta joka suunnasta. Toivoa kuitenkin on
kaiuntaisissa kuvauspaikoissa hyvan aanen saamiseksi: "Jos on porukkaa
paikalla &&niosastolla tarpeeksi ja jos on suunniteltu etukateen, etta
minkalainen akustointimateriaali otetaan mukaan, kun tiedetdan kuvauspaikat,
niin kylla se akustointi aika nopeasti on tehtavissa: katon voi pehmentaa ja
kuva-alan ulkopuolella olevat seinat voi pehmentada, mutta se vaatii nhopeaa
toimintaa, jos on tiukka aikataulu. Kamera siirtyy paljon nopeammin kuin
akustointimateriaali, joka yleensa pitda teipata tai muuten kiinnittdd seinille. Ne
on sellaisia erikoistilanteita, jotka saattaa olla tosi hikisia,” kuvailee Innanen.
Pienissa tiloissa, kuten kylpyhuoneessa kuvattaessa eri tuotantoryhmét joutuvat
jonottamaan paasya paikalle. Akustointiryhmad on yleensa aika viimeisena
jonotuslistalla ja kiire voi olla melkoinen. Kun kaytdssa on vahan aikaa,
ratkaisujen tulee olla oikeita, jotta &&nenlaatu saadaan mahdollisimman
hyvaksi.

Hankalimpia paikkoja aanittjalle ovat ne tilanteet, joissa kuva taytyy tehda
nopeasti valon takia eika ole aikaa suunnitella omaa operointia. Innasen
mukaan Matti ljaksen elokuvat yleensa kuvataan “haméardhyssyssa” joko
varhaiskevaalla tai myohaissyksylla. Kuvattavana on paljon kohtauksia, joita on
aikaa kuvata vain tunti taikka kaksi. "Siind taytyy reagoida todella nopeasti
erilaisiin asioihin, kun kamera siirretadn paikasta toiseen ja valo on just
kohdillaan ja kamera laitetaan heti pyorim&&n. Menn&an lennossa kuvasta

toiseen,” kuvailee Innanen.

64



9.3 Lasipinnat

Lasipinnat ovat aina esteena puomitukselle, koska niista yleensé heijastuu joko
mikrofoni, puomi tai puomittaja. Ensimmaiseksi puomittaja yrittaa loytaa kulman,
jossa valineistd ei nakyisi, mutta tdma saattaa monesti olla huono kulma
parhaan dialogi soundin saamiseksi. Lisaksi heijastuksen valttdmiseksi puomia
ei valttamatta voi liikuttaa yhtaan ja puomittaja joutuu lukitsemaan itsensa
epamiellyttdvaan asentoon. Jos sopivaa kulmaa ei l0ydy, saatetaan lasin
kulmaa muuttaa kayttdmalla esimerkiksi tulitikkuaskia. Joskus kulma
onnistutaan muuttamaan nopeasti, mutta joskus kulman saatamiseen menee
paljon aikaa. Toisin sanottuna lavastajan “tarkoin harkitsemasta”, seinélle
asettamasta lasitaulusta voi pahimmillaan tulla koko tyéryhméan seisauttava

juttu.

9.4 Playback

Playback tarkoittaa sita, ettd kuvauksissa toistetaan musiikkia oton aikana, mika
aiheuttaa sen, ettei kentté-aani juurikaan ole kunnollista kaytettavaa materiaalia
jalkituotannossa. Tasta johtuen kaikista tarvittavista &&nista, mita tullaan
lopullisessa elokuvassa kayttamaan playbackin aikana, tehdaan lista ja sovitaan
aika milloin ne aanitetddn. Heikki Innanen joutui tallaiseen tilanteeseen usein
Keisarikunta-elokuvassa, joka on hyvin vahvasti musiikkielokuva. Elokuvassa
on kohtauksia, jossa bandi soittaa kapakassa, yleiso tanssii etualalla ja samalla
poydissa on taustakeskustelua ja myos dialogia. "Meilla oli aika pitka lista ja
aanitettiin pari-kolme tuntia samaa avustajaporukkaa. Apulaisohjaaja hoiti
homman niin, ettd me saatiin nauhoitettua eri savyisia keskusteluja
kuiskauksesta huutoihin. Keskustelut tehtiin ilman lasien kilistelya ja kilistelyt
ynna toiminnot vielad erikseen,” kertoo Innanen. Kummelin Jackpot -elokuvan
kuvauksissa oli myds muutamia playback tilanteita, mutta monesti musiikin
pystyi feidaamaan eli hillentdmé&én pois oton aikana, jolloin suurin osa kentta-
aanesta oli puhdasta. Esimerkiksi nayttelija Mari Turusen piti tanssia flamencoa
ja hanen kanssaan sovittiin musiikin soittamisesta ensimmaisen kymmenen
sekunnin ajan otosta, jolloin han sai rytmista kiinni. Taman jalkeen musiikki

feidattiin pois.
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9.5 Sadetus

Fiktioelokuvassa kaikki sddolosuhteet on kasikirjoitettu etukateen ja niihin
varaudutaan sen mukaan. Sateeseen kirjoitettuja kohtauksia ei yleensa ole
montaa. Innaselle ei tule viime vuosilta mieleen kuin yhden elokuvan
(Keisarikunta) yksi kohtaus, joka kuvattin sateessa eli toisin sanottuna
sadetettiin. "Tassa sadekohtauksessa on poikaporukka kupoliteltan oviaukossa,
jonka paalla on katos. Teltan paalle sadetettiin vettd pitkan dialogin aikana. Ne
nayttelijoistéa, jotka olivat eniten &&nessa, oli radiomikitetty. Yhdessa
kuvakoossa sai puomin piilotettua teltan eteen kaivamalla sen hiekkaan
monttuun, kahden millin pd&han kuvan rajauksesta. Sadetta s&&deltiin aika
pitkaan: kuinka voimakkaasti se tulee ja milta nayttdd kuva-alassa seka
kuulostaa &aanessd. Kaytetyssd otossa sade oli puolet kohtauksesta
kohtuullisen kuuloinen suhteessa dialogiin eli hyva hyodtysuhde, mutta
apulaisohjaajan pitelemé letku liikahti kesken kaiken ja silloin tuli sadetta
lotisemalla eli paksumpi suihku eteen. Silloin tuntui, ettd t&& on vuorenvarmasti
jalkiaanityksessa, mika on aina harmillista, jos leffassa on yksi kohtaus, joka on
jalkiaanitetty, jos kerran muuten on selvitty sataprosenttisella danella. Mutta
jalkitdissa, kun asiaa tutkittiin, niin todettiin, ettd hommasta selvitddn ilman

jalkidanitystd,” Innanen selvittaa.

Aani-ihminen saattaa olla tuotannossa ainoa, joka tulee ajatelleeksi vaihtoehtoja
kuvauksissa jarjestelyja vaativassa tilanteessa, kuten sadetuksessa. Tama
johtuu siitd, ettd sadettamaan tilattu palokunta harvemmin héiritsee toisia
tyoryhmia. Innanen tuskailee: "Sade vield jotenkin menee ja siita saattaa
jotenkin selvitd, mutta kun vieressa on paloauto, jonka pumput kayvat taysilla...”
Innanen tiesi etukateen elokuvassa “Kuningasjatkd” (1998) olevasta
sadekohtauksesta ja alkoi mietti& toisenlaista ratkaisua palokunnan tilaamisen
sijalle. Muuten paloauton meteli ja paloruiskun &éani tallentuisivat dialogin
mukana, mistd seuraisi varmasti kohtauksen dialogin toteuttaminen
jalkiaanityksena. Kyseessa oli viela herkkd kohtaus, jossa nuoren pojan piti
itkea. Tallaista herkk&a tunnelmaa ja tulkintaa on aika vaikea saada jalkikateen
tehtyd uskottavasti. "Mun taytyi keksia jokin tekninen ratkaisu, jotta &é&ni
saataisiin sataprosenttisena. Sitten mulle yhtakkia valahti mieleen uppopumppu.

Kuvauspaikka oli veden &arella jarven vieressa eli sahkolla toimiva
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uppopumppu oli mahdollista laittaa jarveen eika se pida mitaan aanta. Soitin ja
kerroin ideasta jarjestajalle, joka lupasi hoitaa asian. Uppopumppu tuotiin
paikalle, upotettiin jarveen, sahko otettiin aggrekaatista, joka oli maen takana.
Paloletkusta kuului véh&n aanta, mutta sekin oli niin kaukana kuva-alasta, ettei
kuulunut hairitsevasti. Kuului vain tavallisen sateen &ani. Harjoiteltin monta
kertaa, etta saatiin aikaan tasainen suihku, joka naytti hyvalta kuvassa eika
pitdnyt lotisevaa &&nta. Niissd olosuhteissa saatiin taysin sataprosenttinen
aani,” muistelee Innanen.

Puomittaja ja &anittaja joutuvat valilla pohtimaan muitakin asioita kuin pelkkaa
puomittamista tai aanittamista. llmaantuneisiin ongelmiin pitaa kehitella
ratkaisu, jotta saadaan parempi kenttd-aani tallennettua. Innanen joutui
miettimaan sadetuksen suhteen erilaisen ratkaisun myds Keisarikunnassa.
Kohtauksessa nainen ja mies keskustelevat porttikongin suulla ja taustalla oleva
katu nakyy. "Kuvaussuunta oli sispihalta ja siina piti saada tippuvaa vetta, joka
oli valaistu kadun puolelta sivusta eli pisaroissa nékyi valo. Tarkoitus oli ottaa
kerrostalon vesipostista vesi ja ruiskuttaa vetta seinélle, jotta saadaan pisaroita
tippumaan kuva-alan taustalla olevassa porttikongin oviaukossa. En halunnut
saada ruiskunaanta, joten kehiteltiin seuraava ratkaisu: kaksi statiivia oviaukon
molemmin puolin ja niiden véliin asetettiin poikkiputki, jonka ymparille kierrettiin
paljon huopaa. Ruiskutettiin vettd huovan sisédéan, ettd se on tarpeeksi marka ja
ettd kestaa noin kymmenen minuuttia veden tippua tasaisesti sielta. Aikaa oli
sen verran, ettd me rakennettiin se valomiesten ja apulaisjarjestajan kanssa
valmiiksi, kokeiltiin ja tarjottiin kuvaajalle, kun valot olivat valmiit. Kuvaajan

mielestd homma toimi ja taas saatiin ihan puhdas aani,” Innanen hehkuttaa.

67



10 ERGONOMIA

Kaularanka

Tassa luvussa korostan koko kehon ja erityisesti selan kunnon tarkeytta
puomittajalle. Useimmat haastattelemistani aani-ihmisistd myonsi, ettei paljoa
kuntoile vapaa-ajallaan vaan ennemminkin kuvaukset kay kuntoilujaksosta
elamassa. Haluankin kiinnittdd tahan huomiota ja suosittelen jokaiselle edes
pientd kunnon kohentamista. Itse pyrin tekem&an punteilla paivittéain edes
muutaman kymmenta toistoa kasilihaksille ja naiden liséaksi teen muutamia
harjoituksia muille lihaksille. Myds joku liikuntaharrastus, kuten uinti, on hyvaksi
mielelle ja keholle. Puomittajan ei tarvitse olla mikaan muskelikimppu, mutta
voimaa pitdd olla. Taman luvun lopussa annan muutamia selanhuoltoon
tarkoitettuja jumppaohjeita, joita on lis&a liitteessa 3.

Lahes joka viides suomalainen karsii vuosittain erityyppisista selkékivuista
(http://www.kivuton.info/selka.html). Terve selkd on toimivan kehon perusta ja
puomittaja tarvitsee tydhonsa nimenomaan toimivaa kehoa. Suurin kuormitus
kohdistuu selkdrangan alaosaan. Esimerkiksi nostoliikkeesséa, kiertoliikkeessa,
istuma-asennossa ja kumarruttaessa alaselkd on alttiina suurelle rasitukselle.
Selkda voisi verrata purjelaivan mastoon, jota kaksi vaijeria pitda pystyssa.
Ihmisella nama vaijerit ovat selka- ja vatsalihakset ja mitd vahvemmat ne ovat,
sita paremmin selkd voi. Selk&kipu liittyy usein ian my6ta tapahtuvaan
lannerangan rappeutumiseen, joka johtuu selkdrangan valilevyjen verenkierron

heikentymisesta. Valilevyjen kunto huonontuu, koska ne eivat saa verenkierron
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mukana riittdvasti ravintoa. Liikunnan puute ja tupakointi voivat osaltaan
edesauttaa vélilevyjen rappeutumista heikentdmaélla verenkiertoa. Muina
riskitekijoind pidetaan ylipainoa, stressia ja painavien esineiden nostamista.

(Sina ja selkasi.)

On syyta kuitenkin muistaa, etta selk&a pitdd kayttaa, jotta se pysyisi kunnossa.
Selkda pitaisi nimenomaan varjella likkumattomuudelta eli tietokoneen edessa
"[oh6éaminen” ei ole selan kunnolle hyvaksi ja voi pahimmillaan jattaa
tukirankaan elinikaiset arvet. Sen takia mielestani onkin hyva, ettd monet &ani-
ihmisista kayvat valilla kentallakin, jolloin keho saa liikkuntaa valineistba
siirrellessa kuvauspaikoilta toisille.

Puomitus vaatii hyvaa kuntoa, joskaan oikea puomitustekniikka ei paljoa rasita
fyysisesti. Kuvauspaivat ovat kuitenkin pitkia ja valissa on kestoltaan pitkia
ottoja, joten puomi alkaa kylla painamaan paivan mittaan. Syyta on kiinnittda
huomiota ylipaataan tyodskentelytapoihinsa eli paino kannattaa jakaa
molemmille kasille ja raskaat esineet tulee nostaa jaloilla eikd pelkéastaan
selalla. Puomittajan tuleekin pitéda yhtélailla huolta seldstaan kuin puomistakin,
koska molemmat vaativat huoltoa. Oman kehonsa kunnossa pitdmiseksi olisikin
hyva jumpata sdanndéllisesti vatsa- ja selkdlihaksiaan, kuten myds pakara- ja
reisilihasten ja rintalihasten venyttely on tarkeaa.

10.1Selkada rentouttavia ja venyttavia harjoituksia

Liike 1: Tartu esimerkiksi ovenkahvoista kiinni ja anna takapuolen painua alas
kohti kantapaita.
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Liike 2: Ved& polvet koukkuun vatsan péaéalle. Anna alaselan rentoutua.

Liike 3: Ole kylkimakuulla, ved& p&allimmainen jalka eteen koukkuun. Voit tukea
polvea alemmalla kadelld. Kierré ylavartaloa ja katta taakse.

10.2Vartalolihasharjoituksia

Harjoita selkalihasten lisaksi my6s vatsa-, kylki- ja pakaralihaksia. Toista
likkeitéa jaksamisesi mukaan. Lihasten vasyessa pida taukoa ja jatka uudestaan
hetken kuluttua. Tue alaselkd pienella pakara- ja alavatsalihasjannnityksella.

Ala anna seléan "hetkua” liikkeiden aikana.

Liike 1a: Jannitd pakarat ja nosta jalkoja hieman yl6s.

t
LE=T )

Liike 1b: Jannita pakarat ja nosta ylavartaloa hieman irti alustalta. Pida jalat

alustalla.
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Liike 2: Asetu kylkimakuulle, alempi polvi edessa koukussa. Jannitd hieman
alavatsaa ja pakaroita. Nosta paallimmaista jalkaa suorana ylés hieman
takaviistoon (kantapaa edella).

Liike 3: Kohota ylavartaloa kohti kattoa, pida vatsa litteana, selké ei pydristy.
Alaselkaa tukemaan voi laittaa tarvittaessa tyynyn. Pida jalat alustalla.

F—AL

Liike 4: Paina leuka kaulalle ja kierrd vastakkaiset polvi ja kyynarpaa yhteen.

Liike 5: Jannita pakarat ja alavatsa ja nosta lantio ylos. Pida asento ja "kavele”

vuorotellen jalkoja hieman nostaen.

(Lahde: http://www.yths.fi/netcomm/viewarticle.asp?article=2066)
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11 YHTEENVETO

Adnielokuvan alkuaikoina puomittaja ja puomi eivat kuuluneet osana
aanituotantoa. Puomi oli ensin varsi, jolla mikrofonia kannateltiin nayttelijoiden
ylapuolella. Meluisa kamera oli suljettuna danta eristavaan koppiin ja tama teki
elokuvien kohtauksista hyvin staattisia. Monipuolinen elokuvakerronta
mahdollistui vasta mikrofonitekniikan kehityttyd ja hiljaisempien kameroiden
tultua kayttoon. Samalla operoitavat puomivaunut ja sittemmin kasin
kannateltavat puomit tulivat mahdollisiksi. Luonnollisestikin puomille tarvittiin
operoija, jolloin &aanirynman jaseneksi tuli puomittaja. Isot puomivaunut
(mydhemmin studiopuomit) eivat olleet kuitenkaan kaytanndllisia kuvattaessa
ulkona, joten kasin kannateltavat puomit alkoivat yleistyd ja tana paivana

Suomessa studiopuomia ei kayteta edes studiossa kuvattaessa.

Puomittajan rooli aaniryhméasséa on yksi tarkeimmista. Vaikka tallentimen
ddressa olisi maailman paras Aaanittdjd, hankdadn ei voi taata parasta
mahdollista kenttd-aanta, jos mikrofoni on vaarassa paikassa. Tasta johtuen
puomittajaa voidaan nimittdd myds aanittgjaksi, koska han kantaa paavastuun
taltioitavan aanen laadusta. Tama tarkoittaa oikean puomittamistekniikan lisaksi
muuan muassa hairibaanien poistoa kuvauspaikalla. Ainoastaan kokemus
tekee puomittajasta hyvan. Kukaan ei ole taydellinen puomittaja ensi hetkesta
alkaen ja on erittain tarkeda ymmartaa oppimisen tapahtuvan myds virheiden
kautta. Mielestani on kuitenkin suhteellisen pian néhtavissa onko henkildlla
"sopivaa silmaa” toimia puomittajana. Neuvoni on, ettd ollessaan viela
harjoitteluvaiheessa kannattaa pysahtya pohtimaan tekemidan asioita ja miettia
miten asiat voisi tehda paremmin.

Puomittajan tulee tuntea vdlineistonsa ja hallita sen kayttd. Kuten aiemmin
korostin, mikrofonin oikea sijoittaminen on ratkaisevaa parhaimman
dialogisoundin tallentamisen kannalta. Puomimikrofonin tulee olla aina
kuvarajauksen tuntumassa, jotta se olisi mahdollisimman lahella nayttelijaa.
Oikea kulma mikrofonille I6ytyy ainoastaan kuuntelemalla, mutta

puomitussuunta on aina oltava pois pain hairibaanista. Silla ei ole mitaan valia
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mink& valmistajan puomilla puomittaa, kunhan silla vain yltaa tarpeeksi pitkélle
ja se ei pida mitddn aania operoitaessa. Puomitustekniikkaan ei ole olemassa
selkeitd saantdja, joita voisi orjallisesti noudattaa. Puomittajan tulee harkita
toimintansa kuvaustilanteen mukaan, mutta toki yleisia kaytantdja on olemassa.
Kaytannollisintd on kannatella puomia kaksin kasin noin hartioiden levyisella
napakalla otteella. Liikkkuminen puomin kanssa ei voi olla tavallista kavelya vaan
puomittaja joutuu muuttamaan itsensa puomiajovaunuksi. Toisinaan puomittaja
joutuu lukitsemaan itsensa tiettyyn asentoon pitkaksi aikaa ja talléin elavana
standind oleminen koettelee fysiikkaa. Taman vuoksi mielestani puomittajien
tulisi pitda huolta fyysisesta kunnostaan ja erityisesti selastdan. Puomittaminen
ei poikkea paljoa tekniikaltaan eika valineistoltddn eri tuotantojen (fiktio,

dokumentti, tv-elokuva ja -sarja) kesken.

Puomitus yhtélailla kuin kentta-aanitys on teknistda hommaa, mutta on siina
my6s oma taiteellinen puolensa. Puomittaja seuraa néayttelijdiden ilmaisun
uskottavuutta yhtélailla siind missa ohjaajakin. Puomittajalle on tarkeaa
hahmottaa elokuva kokonaisuutena ja ymmartaa toisia tuotantoalueita, jotka
vaikuttavat puomittamiseen. Erityisesti objektiivien tuntemus auttaa puomittajaa
paattelemaan kuvarajauksen ja valaisuunkin kannattaa perehtya, koska varjoja
syntyy aina. Puomittajan tulee olla joustava ja kunnioittaa toisia, mutta hanen
pitdd olla myo6s reviiritietoinen ja pitdd puolensa. Kirka Sainion sanoin: "On
oltava lampimasti viiled.” Erityisesti kuvaajan kanssa yhteistydn sujuminen on
tarkeaa, mutta tietysti kaikkien kuvausryhman jasenten kanssa on syyta tulla
toimeen. Puomittajan niin kuin muidenkin pitda pyrkia tekemaan tyonsa siten,
ettei siita aiheudu ylimaaraisia viivytyksid kuvauksissa. Jos on ongelma, se
pitaa ottaa puheeksi eikd murjottaa omassa nurkassaan. Aaniryhman paikalla
olemista kuvauksissa ei pida alkaa pyytamaan anteeksi, koska aani on ihan

yhta tasa-arvoinen kuvan kanssa.

Vaikka vuosikausia on puhuttu kuvan ja danen keskindisesta kddenvaannosta,
en nae aanta hyljeksittynd. Painvastoin: olen havainnut muiden tuotantoryhmén
jasenten viihtyvan aanikarryn tuntumassa. Aina kuvauspaikalla joku laittaa
paahansa karvaisen tuulisuojan tai muuten haluaa kéayda kokeilemassa puomia.
Ehka se on niin kuin lapset hiekkalaatikolla: jos on paljon leikkikaluja, niin kaikki
haluaa olla ystavia.
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LITTEET

Liite 1: AMMATTISANASTO

Terminologia on alalla kirjavaa ja valineist6lla voi

olla monenlaisiakin

kutsumanimia. Idea tdmé&n sanaston keraadmiseen lahti puhtaasta

mielenkiinnosta varsinkin muiden tyoryhmien valineiston nimityksiin.

AANI

60 ja 50 Sennheiserin yleisemmin
kaytetyt mikrofonityypit

Brummi Hairio &anessa, kuvauksissa
johtuu yleensd valokaapelin
ristedmisesta mikrofonikaapelin
kanssa

Caribiineri Caribiner clip (engl.) Esimerkiksi vuorikiipeilyssa
kaytettdva metallinen koukku,
voidaan kayttad kaapelinipun
sitomiseen vyohon

Foulaus Foley (engl.) Toimintodanien (esim.
askeleiden) tekeminen
jalkikateen kuvan kanssa
studiossa

Gender bender Sukupuolenvaihtaja

(engl.)

Groundi Ground Adapter | Puomin sailytystandi ja

(engl.), puomit6tsa antennistandi, voidaan kayttaa

poytana ylosalaisin kdannettyna

Haulikko Shotgun (engl.) Mikrofoni, joka on
suuntakuvioltaan haulikko,
esim. Sennheiser MKH 60

Hengetodn Mikrofonin kiinnitysadapteri

Huntti Sataprosenttinen kentta-aani
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Irto Irtoaani Aanitetaan  kentalla  ilman
kuvaa, yleensa repliikki
Joutsenkaula Taipuisa, renkaista koostuva
varsi, jota kaytetddn mikrofonin
kiinnittAmiseen, uusimmassa
mallissa  voidaan  s&adella
pituutta renkaita poistamalla
Kit Cool Apuvdline puomin
kannattelemiseen ja
puomitukseen
Mikki Maikki, mic (engl.), | Mikrofoni
microphone (engl.)
Mirri Koira, murre, Kkarva, | Karvainen tuulisuoja zeppeliinin
Amerikassa "dead cat” | paalle
ja "furry dog”
Nippari Nippuside
Offi Off-aani Kuvarajauksen ulkopuolella
oleva aani, esim. repliikki
Piuha Johto, kaapeli Mikrofonikaapeli
Playback Kuvaustilanteessa  toistetaan
musiikkia oton aikana
Poka Kantopoka, aanikarry | Aanikalustolle  karry, jossa
laitteisto sailytetaan ja
kuljetetaan, poka voi tarkoittaa
ylipaansa mité tahansa
aanilaitteistoa
Portabracet Henkselit Valjaat, joilla tallennin tai
kenttamikseri kiinnitetaan
rintaan kiinni, nimi valmistajan
mukaan (on my0s muita
valmistajia), Porta Brace
valmistaa  muutakin,  kuten
kameralaukkuja
Puomi Boom (engl.), fishpole | Teleskooppimaisesti

78




(engl.), onki

pidennettavd  varsi,  johon
voidaan kiinnittdéa  toiseen
paahan mikrofoni, puomittaja

kannattelee paansa paalla

Rycote Sukka Kankainen, mutta ei karvainen
tuulisuoja zeppeliinin  paalle,
nimitys valmistajan mukaan

Réakasuoja Pitka ja puikea solumuovisuoja
MKH 60:lle

Senkku Sennheiser Mikrofonivalmistaja, kaytetaan
myaos puhuttaessa ko.
valmistajan mikrofonista

Snake Multikaapeli kameran ja
aanittajan valissa, mutta myos
dollyn alarigi

Stumppi Hyvin lyhyt mikrofonikaapeli

Standi Stand (engl.) Mikrofoniteline

Zeppeliini Muovikehikosta ja kankaasta
valmistettu  tuulisuoja, joka
liu'utetaan pistoolikahvaan

KUVA

16-millinen 16 mm Filmiformaatti

Super-16 mm Filmiformaatti, jossa daaniraita
otettu  kuva-alan  kayttoon,
suomalaisissa tuotannoissa
eniten kaytetty fimiformaatti

35-millinen 35 mm Filmiformaatti

Super-35 mm Filmiformaatti, jossa daaniraita
otettu kuva-alan kayttoon

Blimppi Kameran peite vaimentamaan
kayntidanta

Dentsi Dentz Videoadapteri, jota kaytetddn

lisGvarusteena kamerassa

kuvan johtamiseksi monitoriin,
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nimitetaan monesti
valmistajansa mukaan, myds

muita valmistajia

Fix-kuva

Kamera on staattinen eli ei liiku

eika operoi oton aikana

HD-cam

Videokamera
teravapiirtotekniikalla

Headroom

Nayttelijan paan paalle jaava

tila ennen kuvarajausta

Klaffi

Taulu, johon on merkattuna
kohtauksen, kuvan ja oton
numero, tuotannon nimi; kuvan
ja aanen synkkaamisen
kannalta erittain tarkeaa kayttaa
kuvauksissa, Klaffitaulun tikut
lybd&a&n yhteen oton alussa tai
oton jalkeen (jalkiklaffi), jotta
leikkaaja voi synkronoida kuvan

ja @anen

Lasi

Linssi

Objekiiivi

On port —monitori

Nivelvarrella kamerassa kiinni
oleva LCD-naytto

Portti

Kameran kuvaportti, joka rajaa
valotetun ruudun,
paasaantoisesti kaytetdan full
framea eli valotetaan koko
pinta-ala filmista

POV

Point of view (engl.)

Hahmon nakokulmasta kuvattu

kuva

Pro35

HD-camin optiikan ja rungon
valissa oleva laite, josta kamera

kuvaa

Ramppi

Ramble speed (engl.)

Kayntinopeutta muutetaan oton
aikana eika valotuksessa
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tapahdu muutosta

Stedicam Kamera on kiinnitettyna
varteen, joka ei aina ole
valttamatta kuvaajassa kiinni,
voi olla kiinnitettyna esim. auton
lattiaan

Turva-alue Rajautuvan kuva-alueen
ulkopuolinen  osuus filmilla,
nakyy monitorissa rajauksen
ulkopuolella.

VALO

Aggregaatti Generaattori Virtalahde, pitdaa saatanallista
mekkalaa

Ajorata Dollyn ajorata, rakennetaan
palasista, on erittdin olennaista,
etta rata on tasaisesti
vaakasuorassa (mitataan
vatupassilla)

Aplari Applebox (engl.), | Laatikkosarja korotukseen

omenalaatikko setissa, n. 8 kpl standardikokoa

Ballastin Kuristin Paivanvalolampun
hakkurivirtalahde

Cuculoris Silirimpsis Varjostin, jossa erikokoisia ja —
muotoisia reikia

Dolly Liikkuva kameravaunu

Dolly grip Henkild, joka likuttaa
kameravaunua

Flagi Neekeri Varjostin

Frog Shuco adapteri

Gaffa Kankaalla vahvistettu musta
teippi, myds muun véarisiné

Kengurukeppi Varsi, joka on pidennettavissa.

Rigataan seinastd seinaan.

Hyddynnetaan aanipuolella
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akustointimateriaalien

saamikseksi kattoon.

Kraana

Crane (engl.)

Nostovarsi, jonka  toisessa
paassa on kuvaajalle tuoli ja
kameralle  stéandi, toisessa
paassa vastapainot

Magicarm

Kaantovarrella oleva valine
kinnitykseen, voidaan kayttaa
esim. mikrofonin rigaamiseen

auton lattiaan

Paganiini

Palikkasarja korotukseen
setissa, n. 20 kpl (lauta, jossa
reik& keskella ja alapuolella pari

"tassua”)

Snake

Dollyn alarigi, myds aanipuolella
kaytetaan nimityksena
multikaapelille  kameran ja

aanittajan valissa

Suko

Shuco

Jatkojohto

TUOTANTO

Call sheet

Lomake, josta ilmenee mm.

kuvausaikataulu, kuvauspaikka

(lokaatio/studio, INT/EXT),
kuvattavat kohtaukset
nayttelijatietoineen ja

vuorokauden aika tietoineen
(paivalyo), tyoéryhman jasenten

yhteystiedot
Eksterioori (EXT.) Exterior (engl.) Ulkotila
Interiddri (INT.) Interior (engl.) Sisétila

Lokaatio

On location (engl.)

Kuvauspaikka, joka ei sijaitse

studiossa

Making off (engl.)

Extrana kuvattava materiaali

kuvauksissa, jossa nékyy miten
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kohtauksia rakennetaan,
haastatellaan nayttelijoita jne.
Joku muu kuin kuvaaja hoitaa
asian.

Setti Set (engl.) Kuvattavana oleva alue

TOIMINTOJA

Dempata Hiljentaa hairivaani

Klaffata Kaytetddn puhuttaessa onko
esimerkiksi nayttelijan toiminnot
yhtenevida  muihin  otettuihin
kuviin, joista kohtaus koostuu

Kuvarajojen Puomittaa aivan kuvarajoja

nuoleminen mydten

Rigaaminen Riggaus Kiinnittdminen

Taimata Timing (engl.) Ajoittaa

NIMITYKSIA

Juoksukeikka Tv/mainoskuvaus, jossa
aanittqja saa juosta kameran
perassa, vrt. "run and gun”

Spottikuvaus Mainoskuvaus

Trailerikuvaus Auto on asetettu trailerille

LAUSAHDUKSIA...

"Tarkistetaan portti! Portti puhdas!” — tosin eras kerta oli jannitystad ilmassa:
"Portissa on roska, mutta se ei ole kuva-alassa.”

"Ei kai se ihan paskaa ollut?” — kun puomitus on mennyt suhteellisen hyvin

"Ei kai kenellakaan ole tukka yhtd hyvassa kunnossa kuin tuon murren karva?”
— nayttelijan kysymys kuvauksissa

"Helpot hommat, hyva liksa!” — huumoria

"Kuvaihmiset ovat kamahomoja ja &&ni-ihmiset vain puhuvat mikrofonien
spekseista.” — kamera-assistentin letkautus aanitysassistentille

"Ammattimiehet eivat selittele.” —totuus?

"Eihan tasté ole ongelmaa aanessa?” — usein kuultu kysymys

"Onhan naita kiva tehda, mutta ei niité viitsi menna katsomaan.” — totuus?
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Liite 2: AANITTAJAN MUISTILISTA

Pukeutuminen:

Asianmukainen pukeutuminen kuvausolosuhteisiin nahden (INT vs. EXT) ja ota
huomioon keliolosuhteiden vaihtelu. Vyd on tarked vedonpoistoa ajatellen ja
eritoten jos kaytat Kit Coolia. Sisédlle voi varata mukaan sortsit, koska
kuvauspaikoilla voi tulla kuuma. Ulos kannattaa varata lisdvaatetusta mukaan,
koska kesallakin voi olla hyvin kylma&. Kuvausryhm& suosii tummia véreja
vaatteissaan, valkoinen erottuu selkeasti esimerkiksi heijastuessaan lasista.
Paallysasusteet mielelladn tuulen ja veden kestavastda materiaalista.
Ulkokuvauksissa on hyva olla kunnon kengat, jotka kestavéat saavaihteluita ja
tukevat jalkoja, koska seisomista on paljon. Talvikuvauksissa reilusti lamminta
vaatetta mukaan, hansikkaita ja pipoa unohtamatta.

Tarkista laitteiston kunto ennen kentélle menoal!!! Aanittajan valineistod vaihtelee

tarpeen mukaan, alle olen kerdnnyt suuntaa antavaa listaa.

Aanityslaitteisto:

puomimikrofonit ja niiden solumuovisuojat, kehdot sek& tuulisuojat,
radiomikrofonit ja niiden lahettimet ja vastaanottimet seka antennit, puomit, Kit
Cool, tallennin, mikseri, kaapelit, adapterit ja genderbenderit, vahvistinboksit,
kuulokkeet, standit, magicarm tai joutsenkaula mikrofonien rigaamiseen,

kengurukepit, akustolevyt, matot, virtaldhteet (akut, patterit), sadesuoja laitteille

Lisatarvikkeet:

Caribiinereita eli metallisia klipseja

Nippareita eli nippusiteité ja kumilenkkeja

Erilaisia teippeja (ilmastointiteippi, kamerateippi, laastariteippi), hiuspampuloita,
tarranauhaa

Radiomikrofonien lahettimien pidikepusseja ja erimittaisia kuminauhoja
Antistatic-spray (vaatteisiin), silikonispray (dollyn pydriin)

Sinitarraa (jos radiomikrofonin kapselin kohdalla on vaatteessa vetoketju, niin
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talla voi kiinnittda vetimen paikoilleen)

Rautalankaa

Huonekaluhuopaa

Ratti (mikrofonikaapelien puhdistamiseen)

Suihkusienia (sateen tai pisaroiden demppaamiseen)

Muovisia liitossuojia

Leatherman tai muu vastaava multitool (vahintddnkin ruuvipda ja pihdit
katkaisuteralld)

Lamppu, otsalamppu (kédet ja& vapaaksi esimerkiksi pakata kamoja)
Sadevarusteet ja kumpparit

Lisavaatetta

Villasukat

Asentajan hanskat

Rukkaset (talvella)

Paahine (erityisesti talvella)

Aurinkolasit

Sarkyladketta, Finnrexin (cateringilla kylla mukana, mutta jos epidemia yllattaa,

niin omat tabut, parhaat tabut)
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Liite 3: LIHASKUNTOHARJOITUKSIA

Koska dynaamisella lihasharjoituksella tarkoitetaan lihasten rytmillista
jannittdmistd ja rentouttamista, harjoituksiin kuuluvilla venytyksilla lisatdén
lihasten joustavuutta ja rentoutumiskykya. Harjoituskerta kasittaa liikeohjelman,
joka viedaan lapi yksi, kaksi tai kolme kertaa. Toistoliikkeita ja venytyksia
siséltavan harjoituksen tulos paranee kaytettaessa kasipainoja.

Lihaskunnon kohentuessa lisatéan kasipainojen méaardd ja liikkeiden tai
likeohjelman toistokertoja. Lihaskunnon kohentumisen edellytyksend on
vahintdaan kuuden viikon ajan tapahtuva kolme kertaa viikossa suoritettu

harjoittelu. Harjoituspaivien valilla pitaa olla myos lepopaiva.

Ennen jokaista harjoitusta lihakset verrytelladn lampimiksi ja toimintavalmiiksi.
Alkuverryttelyksi sopii esimerkiksi kevyt kavelylenkki tai kevyt hyppely
kasiliikkein tehostettuna.

Piirrosten esittdmat liikesarjat ovat UKK-Instituutin testaamia. Muista, etta
likkeet on tehtdva yhtajaksoisesti rytmikkaasti toistaen. Tee venytykset
valittomasti liikkeiden jalkeen ja pida liikesarjojen vélilla pieni tauko. Jos kipua
iimaantuu, kevenna harjoitusta taman liikkeen osalta. (Leino, Marketta 1990.

Nyt selk& kuntoon. Keskisuomalainen 10.12.1990.)
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Liike 1: Hartialihasten harjoitus.
Seisoma-asento. Olkapaiden nosto ja lasku reippaaseen tahtiin ylaraajat

suorina. Kasipainot molemmissa kasissa.

Liike 2: Hauislihasten harjoitus.
Seisoma-asento. Tue kyynarpaat vartaloon. Kyynarnivelten koukistukset

vuorotellen reippaaseen tahtiin.

Liike 3: Isojen rintalihasten harjoitus.
Selinmakuu polvet koukussa. Ylaraajat sivulla T-asennossa, kyynarnivelet
hieman koukussa. Kasipainojen nostot kohtisuoraan ylds yhteen reippaaseen

tahtiin ylaraajat suorina. Tue lannenotko vatsalihaksilla.

\\5 __ﬁ&L
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Liike 4: Hartialihasten venytys.
Seisoma-asento. Aseta vasen kasi oikealle olkapéaalle. Kallista paa vasemmalle

sivulle. Anna paan painon venyttdd hartialihasta. Olkapaalla olevalla kadella ei

tarvitse painaa. Tee venytys tasaisesti 20 sekunnin ajan molemmille puolille.

Liike 5: Hartialihasten harjoitus.
Seisoma-asento. Ylosnostot vuorotellen reippaaseen tahtiin okanivelten

korkeudelta. Kdmmenselka ja kyynarpaa kohtisuoraan eteenpain.

Liike 6: Pienten rintalihasten harjoitus.
Selinmakuu polvet koukussa. Mydtaote yhdesta kasipainosta. Vie paino suorin
kasivarsin vatsan paalta taakse lattiaan reippaassa tahdissa. Tue lannenotko

vastalihaksilla.
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Liike 7: Hauislihasten venytys.
Seisoma-asento. Venytd viemalla kasi taakse. Ote oven karmista, peukalo
(huom!) ylospain. Nojaa eteenpain. Venytys tuntuu olkanivelen etuosassa. Tee

molemmin puolin. Venytyksen kesto 20 sekuntia.

Liike 8: Hartialihasten venytys.
Seisoma-asento. Kallista paa sivulle ja venyta vastakkaisenpuolen ylaraajaa
alaspain. Tee venytys tasaisesti 20 sekunnin ajan molemmille puolille.

Liike 9: Kaularangan koukistajien harjoitus.
Selinmakuu polvet koukussa. Paa lattiassa. Veda leuka sisaan ja nosta paa irti
lattiasta siten, etta kaularanka koukistuu. Tee liike rauhallisesti toistaen. Tue

lannenotko vatsalihaksilla.
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Liike 10: Isojen rintalihasten venytys.
Tue molemmat kyynarvarret ovenkarmeihin. Nojaa tasaisesti eteenpain vartalo

suorana.

Liike 11: Pienten rintalihasten venytys.
Kylkimakuu. Vie ylempi k&sivarsi suorana korvan lahelle ja anna raajan painon

venyttaa lihasta 20 sekuntia molemmin puolin.

Liike 12: Lapaluuta tukevien lihasten venytys.
Istuma-asento. Pyorista ylaselka. Taivuta paa eteen ja "halaa itseasi’. Hengita
syvaan. Venytyksen kesto 20 sekuntia.
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Liike 13: Lapaluuta tukevien lihasten harjoitus.
Konttausasento. Kasipainon nostot kohti kainaloa. Kyynarpaa nousee sivulle.
Reipas tahti. Tee liike molemmin puolin. Katse lattiaa kohti. Vaihtoehtoinen

asento: nojaa toisella kadella poytaan.
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Liike 14: Kaularangan koukistajien venytys.
Seisoma-asento. Kierra ja kallista paa vasemmalle taakse. Venytd oikeaa
ylaraajaa samanaikaisesti alas. Tee venytys molemmin puolin.

MUITA VENYTYSOHJEITA:
Kaularangan lihasten vahvistaminen
Aluksi pyorittele hartioita, jotta lihakset lampiavat. Tee liikkeet rauhallisesti,

valttden akkiliikkeitd. Tee kutakin liikettd n. 5 kertaa, jannitysvaihe kestda n. 5
sekuntia. Lopuksi rentoudu hetki selinmakuulla.
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Like 1: Jannita paata katta kohden tasaisesti — rentous. Ala taivuta niskaa

sivulle, pida p&a keskiasennossa.
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Liike 2: Pienessa eteentaivutuksessa paina otsaa sormiasi vasten. Jannityksen
aikana avaa ja sulje suutasi. Nain vahvistat lyhyita kaulan etupuolen lihaksia.
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Liike 3: Niskan lyhyita ojentajia vahvistat asettamalla kadet niskan taakse ja
jannittamalla niskaa niitd vasten. Aloita kaukaa kipukohdasta ja siirra vahitellen

kasiasi kipeda aluetta kohti.
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Liike 4: Nojaa kyynarpailla poytaan kadet paallekkain leuan alla. Paina leukaa
kasia vasten. Tama vahvistaa pitkia kaulan eteentaivuttajia.
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Liike 5: Niskan pitkia ojentajia vahvistat selinmakuulla painaen paata tasaisesti

tyynya vasten. Ala nosta leukaa ylos.

Muista aina sailyttda hyva istuma-asento.
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